ن دجمال القصيدة ككلء ولا يتظرون 


ومدوسة الإ _- والكلاسيكية الجدرري يي افده 


إدوؤن والقا' 6 5 كا الوص 


فيها ويأدكار والعاتي والعواطف والصور 
يوج الشارئ لمتايعته. 


مناجاة الطبيعم 8- اللغيّ , 
و نتبه: على الرغم من وجود خصائص مشتركة بين مدارس الرومائسيع 


أخصة كهتي 5 3 مود افد ن الطبيعد ها يتعادل مع 
مدرسة الديوان تآ اوقب يالطيب قيتخت الشاعر من الطب ع 
من 5 2 5 2 
إحاسيسه 0 . إذعكيب ونجأوا إلى الطبيعة يبثونها شكواهم. 
.وده الاستعمار الككتيب 906 
مريوامن وأ ابيع والولع بها ويجمالها ومناجاتها ومخاطيتها. 


١ 9 

هه 0 جر جوا بها وجسدوها وجعلوها حير 2 صورهم. 
ين وامترجوا ب 9 5 

رتجهوا إلى الطييعة و 0 

ا اوتباط لديهم بالطبيعة: 


أ ١-استخدام‏ السطرالشعري. 
؟- استخدام الرمز. 
و0 الدج لي 
4 التعبيرعن الواقع واستخدام لفت الحياة ام الألضاظ الموحيم . 
الخيال الكلي واللمتد . 0 


زن واحد وقافيجّ واحدة. 

1 ات شعرية معظمها ذات وَرْنَ واحد. 

مقطوعات شعريت غاليا ذات وزن واحد» وتتنوع # القَافْييّ. 

تقسيم القصيدة إلى مقاطع تتعدد أوزانها وقواقيهاء واستخدام الشعر للرسل. 
تنوع شعرهم بين النثر الشعري» والشعر ذي الوزن والقافينَّ الموحدين» 
والأناشيد, والأغاني الشعبية» والقافيت المزدوجة» والمقطوعات المتنوعة. 


يستخدمون لغ عربيج 


مستخدمون لفت الحصر الذي يحي وه 
يستعملون اللخ الذي يحيشون فيه . د تعتمد على التفعيليّ والسطر الشعرء التكوين الموسيقي للقصيدة معتمد على 
8 تعن : 0 5 
0 واستخدام الرمز واية. الاجديداط دلالات الألفاظ والمجازات والصور التفعيلة دون ارتباط بكم محدد. 
5 مالوا للق الحيء , . 'سطورة والكلمات الأجنبيت. ستست 2 5 3 


وغالى أدباء الث : !1 
استخدموا |" 05 الى أدباء الشمال يذ تجد يدهم فبعدوا عن أصول اللرية 


الغ الحييّ إل - 
“الحية التي تسمع ك كلام الناس » وأسرفواة الكمان 


الممسوحة ضوئيا ب 0064 كدر 


() الديوان. 
مذهب لم يدع له صاحبه علانية بل ذكره في مقدمة ديوانه. 0( الواقمير 
() الكلاسيكية الجديدة. (ب) الاتجاه الوجداز 
(ج) الانجاه الواقعي. (د) مدرسة المباجر. 3 


ا 


يهاؤمرين الكرامة ٠١‏ 
ورتاشر بمملوان 


مدرسة تجاري القدماء افي نظام القصيدة الجاهلية. 


(أ) الكلاسيكية الجديدة 


اج) أبولوي 


مدرسة يغلب على أشعارها الذهنية والعقلائية. 


(|) الكلاسيكي الجديدة 


(ج) ابولوى 


هدوسة ت 
ا رلة نميل إلى استبطان النفس الإنسانية» والاستغراق في التأملء هنشأت التزعة الروحية 


لل الكلاسيكينّ الجديدة 


(ج) أبولى 
مدرسة تميل للت 
0( الواقعية. 


للتجسيد والتشخيص في صورها. 
(ب) الديوان. 


الممسوحة ضوئيا ب 0064م كور 


ملي الثناشت الغربيت - وقراءة المتر 
.مين . وموقفهم من قضايا الإصداد 
نشاف الفرد ذاه - - واعتزاذ الغرد بنتاطته ‏ و, 


9 تعماري البغيضء٠‏ 
ببإؤادة من الصراع بين الإحياء والدييوا 
الرومائسي - والإفادة مما نشره العقنا 
خاصت جبران - التأثر بالرومانتيكيين اذ 
ردن لحان والشام إ ا 
والصراع اللذهبي» والفقّرء والتطلع لحري 
عبد عب ب كل اوت ل 
اتجاه الشعراء إلى الرومانتيكيت فو. 


1 
- الإضادق 
5 واشكرى واه من ل 


وان 


(ب) الديوان. 
(د) المهاجر 


(ب) الديوان. 

(د) المهاجر. 

في شعرهم| 
(ب) الديوان. 

(د) المهاجر. 


ر.) الكلاسيكية الجديدة. 
انحواس"٠‏ 
رفول (ب) المباجر. 
(د) المدرسة الواقعية. 
بالعاطفة الجياشة. 
0 (ب)الاتجاه الوجداني. 
(د) مدرسة المهاجر. 
37 ج و يتصل بها من تأملات فكرية ونظرات فلسفية, 
(ج) آبولو. (د) المباجر. 
8 وتعدد الأغراض في القصيدة. 
(ب) المهاجر. 
ب العاف 


ا 00 


وإثما لجمال البيت في ذاته وفي موضعه. 
(ب) الاتجاه الوجداني. 
(د) مدرسة المهاجر. 


5 اقعي. 
1 إي) الاتجاه مي د الإيمان بذاتية التجربة والحنين لمواطن الدكريات. 
مر سه (ب) الديوان. 


() أبولوه (د) المياجر. 

مدرسة عالجت مث 
(ا) أبولو. 
(ج) الكلاسيكية الجديدة. (د) الواقعية. 

مدرسة تقسم القصيدة لمقاطع مع استعمال الموسيقا الهادئة لا الصاخبة. 


5 وما بتصل بالشئون الخارجية» وعبرت عن روح عصرهاء 


(ب) المباجر. 


(ج) أبولو. (د) المباجر. 
ضح تيل ون عب الطبيقة والولع بها ومناجاتها وتسمية بعض دواوينها بأُسماء تدل على ذلك الحب٠‏ 
(|) الواقعية. (ب) الديوان. (ج) أبولو. (د) المهاجر. 
مدرسة لجأشعرلؤها للطبيعة يبثونها آملهم الضائعة: ويتعمقون في أسرار الوجود. 


(أ) الاتجاه | 
الوجداني. (ب) الديوان. 


(ج) أبولو. (د) المباجر. 


(أ) مدرسة الكلاسيكية الجديدة (ب) الديوان. 


(ج) أبولو. 
(د) المباجر. 


م ا يد _ 


المعسوحة ضوئيا ب ,06 


ىس تمي وى لمغالاة هي التجديد, مما أدى إلى العثرات اللغوية ور 


2 السقنطات | 

() أبولو. 8 ١ب(‏ المماجر 

1 (-) الكلاسيكبة الجديدة- (د) المدرسة الواة 

9© جه يتسم شعرد يأنه عصريء ولاتحمله ضرورات الوزن والقاضية يد 
١‏ () الكلاسبكية الجديدق 


7 


() مدرسة الكلاسيكية الجديدة 


| تجاابولى 
مدرسة تعددت موضوعاتهم الشعرية بين المرأة ومعاناة ١‏ 
ا (أ) مدرسة الكلاسيكية الجديدة 
(ج) أبولو. 
مدرسة تميل موضوعاها للتعبير عن متناقكضات الحياق: من صدق وزيف وتقدم وتخلف. 
(أ) أبولوى (ك) المباجن 
(ج) الكلاسيكية الجديدة. (د) المدرسة الواقعية. 


مدرسة تميل في موضوعاتها لمتابعة القدماء في المدح والرثاء والغزل. 
() مدرسة الكلاسيكية الجديدة (ب) الديوان. 


د( المدرسة الواقعية. 
3 فسبق برفكر الشعور عتدهاء 
عميق الذا جوهرها مسر 
د (ب) المباجب _ 
(.) المدوسة الواقعية. 
3 ثُل العلياء 
الفرد بثقافته الجديدة ووعيه الاجتماعي وتطلعه للمثل 
(ب) المباجر. _: 
(د) المدرسة الواقعيه. 


انشعو وير 


9 مدرسة تكثر في شعرها من كلمات 
(أ) التيار الوجداني. 
(ج) أبولو. 
اعة أدبية تميل للتجديد والثورة عرى 
(أ) الرابطة الفلمية. 
| (ج) المدرسة الواقعية. 
مدرسة لم تقتصر على المحاكا 
ا (أ) الكلاسيكية الجديدة. 
(ج) أبولو, 
9 منهب يقوم على عشق الجمال ومجاق: 
(أ) مدرسة الكلاسيكية الجديدة 
إج) التيار الوجداني. 
0 !ميز- من بين البدائل السائية 


ال جاه انض 


اله مدرسة انغرط عد صداقة روادها بسب 
() الكلاسيكية الجديدة. 


لها أبولو 3 الديوا, 
الوا مدرسة تجاوزت تجمد الإديائيين والديوانيين وأىمون ب ا الاجر 
(أ) مدرسة الكلاسيكية الجديدة : ا 
0 أبولو. 0 انيه .يوان. 
أ مدرسة أدبية أقامها أعضاقها خارج حدود وطتهم ومسقط رأهم. اجر. 
(أ) مدرسة الكلاسيكية الجديدة (تَ) الديوان 
(ج) أبولوى 5 6 
أأمدرسة أدبية جعلت شعرها محلقًا مع العاطفة وكائت أكثر تحور وانطلامًا ني المعرر 
() الكلاسيكية الجديدة. (ت) .الديوان “طبري 
(ج) أبولو, (د) المباجر. 
! مدرسة أدبية يشيع في شعرها الحديث عن الموت والنهاية. 
(أ) الواقعية. (ب) الديوان. (ج) آبولو, 


مدرسة أدبية ا, استخدمت السطر الشعري بديلاً 


(أ) الكلاسيكية الجديدة. (ب) الديوان. 


(ج) الواقعية. (د) المياجر. 
أراجع التيار الوجداني أمام تيار ............ بعد الحرب العالمية. 
(أ) الواقعية. (ب) الديوان. (ج) أبولوى 


الممسوحة ضوئيا ب )006 كور 


فلوعق 1 

لك الدي 2 ليان 
5 كن 
نيك وق 2 0 المماجرر 


عن البيت الشعري بصرف النظر عن عدد التنعبان 


() الاب 


| أو قل مديد عبد المطلب * 


+ ل 
ا ,ا ى .وج ويام مسلمين وأقلب 
فييك وعوة ا 000 

ومحمد) فذلك يشير إلى 

عل خنلا 

عفاعلىدينبههومؤمن 5 

إذاسا دعت مصر ابنها نهسض 


() اليا | 


يجدتها سا 


ن البلاد هو ١‏ 0 


أو عمرو 


ن مرقس 


يل أحمه جخط وَالابجْيالُ قاهِدَة 
0 نخسا لنسا وا 
شيرف أشوف لا شَيئء ينعد ا 


المعادلة بيد الرابعة: 
إيابيات كلمات تشير إلى الآلات 


الحديةئر 
يدير إلى وصث للنجزات العصريق. يشي ور ١‏ 
وصف الجر لمصروي 


: قل معروف الرصافىي‎ ٠ 
وقتايرة تمئ القَسَابِدَحَانِها وَبَرْ‎ 


0 كلمات تشير إلى "العزة واللجد القّد. 
الإحساس بتراث الأجداد. 
2 الم المطلب : 


تَهَمُوا على عَرَقَاتِهُمْ عسّبًا تخفدو الى ار 


“© فالترات" و 


وَقَذَكُرُوا الخد الُدِى عَمرْوا بحَدِيهوه 0 90 
٠‏ قال ولى الدين يكن : ل ولخت 
بذ الْمَجْدٍيهِنمُعَ'وَدَةٍ يَامَجَدُ عُذ فالكرم 


المعادلة الساسة: 
إذا وجدت 2 الأبيات كلمات (الأحزاب - الدستو 
السياسيي. 


اد 0..)» ذلك يشير إنى ى 


+ قال محمد عبد المطلب‎ ٠ 
2 001 2 اللأمنت الأخسَراب بد‎ 
ب خرَابْ فد تصَدُع وَتَصَافْتٍ الأفْلامُ بَمْدَنَ‎ 
قال أحمد شوقى : 58 الى‎ » 
ويا الأفرّ جنا بتفة حِرْبٍ‎ 


0 0 6 5 فلم يكذ ممتكاوين روات 
جتنا كفم نَؤْيهوَعَزك 


وَلَوْنَمْدُالجَرَء وَلِانِقّمَا 


الممسوحة ضوثيا ب 0064ه>كوروع. 


ا 


ام شد مدر 


, جل على الل 
1 


كبر الإتان واضبحث 


طَالكرَى اخقائها 


د فا يقَاذْك وَالهدا 


ققخ أَوْوَثْ بك الأخلممُ 
الك مسمَِيْقِظُونَ قِيامٌ 


كرون 


بق جميل صدقى الأصلوى + د 
اتش إن لم يمد تغتى يلع 
وه هسه يسؤى مسئ كسالا ملتسن 


0 
_يدراة - قاسم أمين ..- * فدذلك يشير 


٠ :‏ كذ لك من خلال 3 هٍ «بوحجاب 
الأبيات.متل قوله احيت موت القودط" ور 2 
» قل على الجارم + اد 0 1 وراء الخدر قالمرء واهم 


إن بطر أخيت مَوَات القوَافِى 


7 قم قا ما جنت تلك الرؤى والمزاعم 
١‏ وأغلات إلى سَبِيلَةٍ عذن نت 
3 إسنة المخعا 
الكتاب وه ار 
5 مافقفى 
1 بده مخا ش من الرجال ضوارى 
- (إذا وجدتا الأبيات ل وهاه مود دي 1 3 
ويد بيات كلمات الشرق والغري 1 متماعة و 
بيد كان ٍِ 
القضايا السياسيد فذلك يشير 4 
ع الشعر العربى للقصص التاريخى الحماسى 
اديب فيها 


محرم ومطولته (ديوان مجد الإسلام)؛ 
'سلاميت وغالبًا سيخبرك أنها تصل إلى 


5 3 00 
يخا .ور إرى بيت)» ومنها : 
خمسة عشر 


١أؤذ‏ أذ 2 ود دو تُحمد محرمة 1 : ع 
أذ أغرقوا مَاتكف ذا م ا ا مجعجدك اكدراء ا رن 
رول لك يوم فنا دل وي للذى أطلع النتجوم سميرا 


- 00 ا 
ون وجدت الأبيات قائلها أحمد محرم وتحكى عملا قصصيًا إسلاميًا ويشتمل على 


- (إذا وجدت2 الأبيات أكدرة "تاماه ورورس : دك ,علمات "الوحى - جبريل - الرسول - أسماء الصحابة -- غار حراء- غزوة من الغزوات 
8 0 الل د 5 ات وت 5 5 
لك دور الجامعة الصريج. اثرها المشرق قدورها الضمّال.... "ون فذلك يشير إلى تطويع الشعر للقصص التاريخى الملحمى (الملاحم الإسلامية - 
قل محمد عبد المطلب + لابن الالياذة الإسلامية). 


: قال أحمد محرم‎ ٠ 
الله أرسل فى السحاب كتية تهفوكماهفت اللبروق اللمح‎ 
جبريل يضرب والملائك حوله صف ترض به الصفوف وترضح‎ 


ا ا سدسم 


الممسوحة ضوئيا ب 0064 كور 


1 بونتليدى » فذالك يشير 
. بل إسماميل صعاىا : 
ا ون بالديار وحئ 
1 ا ووتسر دموعاك فى 
تل حاشظ إبراهيم : 


عند الكلاسيكيين. 
٠‏ قال معروف الرصافى + 


» قال على الغاياتي : 
صبوا المداد وحطموا ال 


: قال حافظ إبراحيم‎ ٠ 


-إذا وجدت 2 الأبيات 5 5 : 
ع 0 كلمت (الدستور مصاحبئٌ 
كن اللعتتوزاء مثل قول حافظ إبرا 


وبا ظالى الت 
0 


يقث قنلى فى التوَى وتعمدا 2 
إعزنى لفذجيلك اليراعٌ اذى به و معو - اير 


كثرة وتزاحملة 
الصور البيائير 
هذى 


ار ا 
ببكى وقد ضحك الحريق بدارها كاز و 
لبوق يضسح ل و 


- إذا وجدت الأبيات تحوى كلمات (الصحاف - المس, 
إلى حريجّ الصحافة وانعكاسها 3 


أبسوس ريب الدهر مناأممة تو 


إلى التاثر بالق 
ركبا درايا 
ثراه صبابة 0 
ع0 الب جما 


سر 


وافزعض رك لا لغيه 


الى ال 
كس 


على سهولة أسلوب الأدياء , 2 الأسلو 


قلاما 
ولم د 20 
حى حجنت ولبرين] 


لعدم الياس و١‏ : 
ف س والركود) ‏ فهز يثيرر 


8 إوتتحدث عن شعراء اهتموا بالحى 0 
يعف وريوع يدعم ف أشعارهم قديما). 


ليجل *سء حي 
اد ” : فيا مايه رلافهما 
يه زفي وام .فى ثنايا الثفوسٍ أثسى أقاما 
--32 : وإقاما 
١‏ بي وجكدا كان مط ةالإخفاة 
لقي ا تعيه ق 


يم 8 5 0 95 5 
ني براحت فاه . مالم كوي يهبخلاق 


من أحمد شوقى * 


َي نا )كلوقو فجاءت ‏ طرقة 12 

ولحاشظ بزونة” فى أرض رهيجى فجلةت صرفة الجانى 

وينم مجن ف .ب .ل رقا مع (الؤليي) أو (الطائى) بمَيدانٍ 
1 ل و 

2 َويَمْ متعدفا ع0 ب -- 8 7 7 

, دي حاشظ إبداه- 0 3 لعا ين لِالى (القرية) بازتع 


ل فى (فوجو ب 3 1 
0 ) فيه خط ييونب قريحة ‏ وآب إلى أوطاتِهٍ جد فرع 
إند زاذً (هوجو 


(يشئو : يسبق) 


المعادلة الثانية والحشرون: 7 
-إن وجدت الأبيات أماكن أوآثار أو حضارات يحنكى تاريخها ؛ فاعلم أن ذلك يشير 
ه قال حافظ إبراهيم متحدثًا عن أحمد شوقى : 

لظو فى سَؤق لأنتلييّة هوق تَتْفِهٍبِن أهْجَلِ 

: قال حافظ إبراهيم متحدثًا عن أحمد شوفى‎ ٠ 

فى (نُوت) ما أغيا اليِكَارَ مُوَفَّققٍ وَفِى (ناشِى فى الوَزد) إلهَامُ مبيع 


' ياس ولا تَمضُكروا 
نتى أآراة على ألبويكم 1 ف 
18 
لا 


نيل اس كسمه 


0 
ات وبجسة القسراب ا 


أنه المع حون ضاق بنا الع 7 
غإن التسلفة اليه حلى 
٠‏ قال أحمد شوق : 

لقال حثْل كل غَِرٍ 2 مُمْئْرِ 


ما زؤجت تلك الفعاة وإنب» 


تتائما 


فتك تغد الوم لن 


الأنى 


إن بهار شاه هت ا ا 
اهن قن ور جل و2 نه ا شعربًا بأكمله فاعلم أنها 
+ ويعض 


(إذا وجدت 2 الأبيات لقبًا اشتهر به شاعر ورم 

٠‏ قال حافظ إبراهيم : َه 
أير القوافى قدأتيت ميف 

« من القاب الشعراء المشهورين : 


كا 
بششسال” 59 
0 روزن والقافية 49 


وأث كو إيها بيشاوهى جندهة 


| محمد مهدى الجواهرى 1 
أحمد ث 7 
|أحمد شوقى أود المتتذبىة ئ يقوى على الدهر زنده ؟ 
للبت يي اا 8 إودة وأىامرة 
عَاكشَجٍ عيد الرحمن الباروادكا اذ 
ل ل 2-1 6 7-3 اسه تشعراء قدماء كبار وأسماء 0 ل 0 2 
7 يت لا الأبيا 5 يشير ار 
محمود سامى البارودء مص سسا يزلك إذاقب, بن زيدون- فعيا ج أبى ذؤيب - نود تنقيا 2 
حي حا قفد 0 1 
حافظ إبراهيم / د ص 0 2 
#سض عمو | 5 ج 6 نا 0 أحمد شوقى للبحترى: 3 
إبرا م 


0 7 ب ب 0 حل سا 5 عه قد أغرسّث ككل مُدُعِى 
المعادلة الخامسة والعشر, 1 تبي لخر 7 1 أشجات 
رون* جا (الإخثرى) إيواكُ (كشرى) وهاجه وهاّث بك (الحفراءغ) مُوجَع 


-إذا 
وجدت.2 الأبيات مناجاة 5 5 
0 احبين أو الصا سيا 
ل لنت إبراهيم : به فذلك يشير إلى التأثر بالقدي, 
بكرا ما 2 “أ المعادلة الثامنة والعشرون: 
قال أحمد شوقى . ل لا سى هين مس 1717/6 -حديث 1 بيات عن شخصيات مسرحيق يشير إلى المسررحيات الشعرية» وغالبا ما تكون 
0-0 لي : الأحمد شوقى. 
3 ©« الأمزواههَن أن 0 مال » قل أحمد شوقى : 
0-0 


الؤعسة نحن فى الدنيا وإن لمترنا لمتَمُت ليلى ولا المجنون مات 


ل اسسمسحي لد سدس 0 | 


الممسوحة ضوئيا ب 0064ه كور 


1 
-إذا وجدت الشاعر رت 6 


عن الإسلام وتعائيمه 
٠»‏ قال أحمد شوقى . 


(ذكر الكلمات التراثية_2 الاي 
يان 


يشير إلى استخدام اث 27 
3-5 استخدام الألفاخل ع #6 بيعم 
© قال أحمد شوقى ‏ لايد" (خانيام مر 


ما ضير لو حبسو الركار 
* وفال فى أخرى : لركائسب مساعة 


لسوا بنى الشسرق لا نسوم ولا لى 


35 كك حتى تعد الم 2 
سبروا تني الشرق في ظِلَ الإخاءٍ عسى أن ثُه ات أو تؤخصذ المي 
تفحوا وَلَعلّ الصد؛ نز 
برضب 
-(قك يتجرد 
يتحدث شاع ار 
يع سحو اتبارضات الشعريت مما يوحى بانتشارها بين اعضاءر. 
8 5 م 
فال على الجارم 


الممسوحة ضوئيا ب 0064 ه>كورع. 


يني الهاو - ضبفؤت ل 
نحلة - أحمد الصافى النجفى 


نكيب أرسلان - ومحمد مهدى الجواهرى 
| ارهاوى - إبراهيم اليزنجى - أمين 


| وفيق جبرى - خليل مردم -- خير الدين الزوكلي». 
| - شفيق جب 


نسأل الله لكم التوفيق والسداد 


اننظرونا. . وبوكليت كيان الذهبى مايو 71١7م‏ 


7 2 من حيث |إر 
0 د بتراث جيب 


(د) الاتجاد إلى الحطبيء متي 


باب التجديد لدى تلاميذ اليارودى 0 ضوء 0 


سيا حرط اقَجِيّه أن 

5 خ الإحساس بالتراك. (ب) الا 2 تطوة ول جنٍ 15 
لاط بالأجاتب 2 مصر. (د) التنديد 

د ١‏ يد باد 


لك ا 2 
تلج أأزة 3 تضرف أؤ عََكعًا أو يَقَّمَاتٍرٍ 
٠‏ إستتتح تح السعة التى اتضحت 3 فى البيتين من سمات المدرسة الكلدم 


(1) التعبير عن روح العصر اجتماعيًا 
(ب) للزج بين الأخد من التراث: وثقاغم العصر. 
(ج) التعبير عن المنجزات العصرية.. 

(د) الاقتصار على المحاكاة الشكليت للقدماء. 


(1) الجمع بين الثقاقات التعددة. 


أج) الاختلاط بالأجاتب 2 مصر. 


(أ) للولممة بين التراث وثقافة العم 
(ب) ارتباط انض بت يأحداث إلى : 


ب ع الاستعاقد بالكلمات الرث إشيكمخ الوحيج. 
دأ اتتطلع لع للمثل العليا والمبادئ إلعضل 


الممسوحة ضوئيا ب 0064 ه>كورهع. 


(د) الإييمان بشعر ,)كلا ب 


صبرى : 


7 


١ 


4 هَالكِبْل وَاسِعَةٌ وَالُورٌ : 
0 0 وضعو اليظام ولا لختضرع لمق 


05 فلحي يا لدت" 00 مدرسة الإحياء والبعث من حيث 0 


/ 


© قال إسماعيل فحن ودين ايه الحمقذد الخمسة يَأْمُرَاَِ 5 نيا “زا 1 بيدين هنا (ب) ترسيخ الإحساس بتراث الأجرار 1 
6ت تسن إل إذا فنا هلك بتفريقت دوا 00 ي خاي نغ ربمريق* (د) معالجت قضايا العالم الإسلومي .| 
ا الي نت تلاسذ الباروذى فى ضوء فهمك 2 ار 0 3< 3 ناي بيدمحة ' 
ا ١‏ ان الفؤدةة / ١‏ بماد ال ب 22 بستحت إلا اتلك عشوقٌ 1 
(1) حمث ! 00 : ن وانقبامكًة 1 لت هي 1 2 و 0 تؤكد تمسك تلاميذ البارودى بالقديم :7 ا 
ا متالال ومظلله إن وقفح. ورتين ا (ب) المواءمة بين القديم والجديد. | 
(ج) التنديد بالا اغلهم ‏ يذيت 0 و ررصاحبيت / 
يأحزاب السياسيت. . خلال ا (د) التنوع 2 الأغراض. 
(م) تعدد ” - إن عن أحمد شوقى : يتنك ان ,ودطليداكا 
(© قال حافظ إبراهيم .> واغخنا 5 بي بإلفذك إن بنشعراء ف ا 
فخيبةة نغسخ القَدِيم من الى و 3 سْؤْدُوَه |[ 1ن يهاة فصي 5 وَنَخ تبقتي للتغلِيم يا لوز 
3 ات مد : 1 والح 2 
صب مسحت م يدم سات سدسة اوسام روسك | ل انويع باطو رضي واجاددت فى وس الظيل قر 
زنج كاتا ميزه ومجتمعهم. حي 96 0 امع التيلؤة مات مدرسة الإحياء والبحث من حيث ا 
ات. 3 ف البيتين من 
(ب) الاحتمام الزائد بشعر اللناسبا أن , ررنى وتضحت 0 تمان (ب) الارتياط بالجماهير والصحافة. 
على المحاكاة الشكليت للقدماء. نتقك ٠.‏ ... بومصر ثاقافة 75 (د) الاهتمام بالتاحية البياتية. 
0 1 ينعن نت .. زوناسيات 
(د) ينج بين الخ من التراخ؛ ونت/ذة 20 يريزد شعي 1 ' 
رو قال حافظ إبراهيم : أحمد محرم ؛ ع قَائَقِقُوا وَقَوَمُوا أَفْرَّكُمْ بالحزم يَْكَقِم 
اليد يذخة بجله فال د الحُلْفْ 8 
وا تفل ربا ' الشاعر فى هذا 5 ل ل الفأسد رمم ١‏ ب ووم قساذا شتير نورأفة عرقت مغتى الحيَّاةٍ فَلَمْ تغيف وَلَمْ تهم 
أ حدد السمة التى يتحدث عنها التشاعر قى كوا اه ير تلاميذ البارودى فى ضوء فهمك هذين البيتين : 
عي 0 ا عي هيو إحد يباب التجديد “كا (ب) تعدد الأحزاب السياسيج. 
(ب) المزج بين الأخذ من التراث؛ 0-6 العصرء مك الشعب على الثورة. 6 ل م حك تقر رسديلند 
(ج) معالجة مشكلات عصرهم ومجتمعهم. إج) وحدة الأمتّ : مسلمين وأ 
(د) الاقتصار على المحاكاة الشكلية للقدماء. ( نال إسماعيل صبرى * 4 
5 3 5 ا د 2 ع لولمه 
) قال محمد عبد المطلب : قن بالمْيار وحئ ركبا وراسَا تعسو يختط إجابيه اا 
فُقَوْخْضَازة القاضى باأغْرَى ‏ لَهََِانَهوٌ بعتصرك وائسةا وَانشِرُْ دُمُوَِكَ فى تَرَاهِ صَبَابَةَ َل البِكَاءً يُزِيلُ تغض جوَاكا 
ترف صَحَئِفٌ الِزرْدِىٌ فقا وينطقُ فى هَيَكلَِا اليُمَه | »استنتج من خلال هذين | مظهرًا من مظاهر القديم عند تلاميذ البارودى : 
استنتج السممّ التى اتضحت 2 البيتين من سمات مدرست الإحياء والبعث من حي الرض 0000 والغزل التقليدى. 
إن) للؤاوية رده اذ 
أ) ارتباط المضمون بأحداث العصر. عم بين القديم والجديد. 
1 اع) الافتمام بمحاكاة | 
ب) الاستعانة بالكلمات الرشيقة الموحية فحول الشعراء. 
1 عون أدا تطويع الشعر للقصص الت 
) المواءمة بين التراث وثقافيّ العصر. اريخى. 
التطلع للمثل العليا والمبادئ العظمى. 
لتطلع يا والمبادئ العظمى 7 1 


الممسوحة ضوئيا ب 0064 كور 


00111111 


إجد أسباب 
أء حدّة أحد الثورة: 


() حث الشعب على الثورة. 
(ج) التنديد بالاحتلال ومظالمه. 
(9 قال محمد عبد المطلب : 


() قضايا العصر ومشكلاته. 
إج) التنديد بالاحتلال ومظالمه. 


| التعبير عن روح العصر أخلاقيا. 
لع)الإيمان بعظمة الأمت العربية. 


الممسوحة ضوئيا ب 0064 كور 


لفيا فى معنو أئة ترَى أمسة الائجيسل انر : 
دي أفؤة فى بلايتا أقفكا عَنَّسى وين ال ل تيلا 
بوبجديد لدى تلاميذ البارودى فى ضوء فهمك هذين اكبيد م 


. )حث الشعب عات 
: 1 نات إلى قضايا العصيس 
5 ون عافن ابراه .رج جروج 2 
بذ رود واى) وأنت عَنا غايبت 


موا النْفُوسَ من الحمام بَدِيلَة 
أ جره احد أسباب التجديد لدى تلاميذ البارودى فى ضوء فهمك هذين البيتين . 


بْمِرْ فَؤبىكفى ناقذ برى 
: ا وفوا تلك الفثوب فُحَسْيبُْهَا جام أصّاب من الرَّمَانٍ الجانى 
أه حذد أحد أسباب التجديد لدى تلاميذ البارودى فى ضوء فهمك هذين البيتين 1 


(ب) وحدة الأمت : 
(ه) تعد ووس وأقباصٌ 
اد لجرا باط 
"زاب السياسيي, 


فكَسَائُو ع 
كوا فى عتسيْلين ومس 


(ب 55 
ب الإحساس باستقلال الشؤى ‏ 
(د) التعبير عن الواقع المؤلم, ونا 


من ذَاتِ حُلْفٍ وتتساني 


(ب) عمق النضال الوطنى. 
(د) تعدد الأحزاب السياسيت. 


(ب) الالتفات إلى قضايا العصل 
(د) الاهتمام بالناحيظق البيانية” 


2 إن قَنُوا ف سِِتهُمْ كِرَامٌ 
< براهيه ١‏ سقفي | 003 ىاولا يضيب لَهَانَهِرَمُ 
إبي المك” ريلك أم . رربي بى تدى قلاميف البارودى : 
0 ار الوك ا 

الاك 


نْ مظالله. 
حتلال 0 ون 
يي يصحافة 
إم) موقفه؟ شن إيأحزاب» 
بقفه "+ م ٠‏ 6]ع20 6 و موكمة 
أ مد شوقن ون ئالوادى قهن للعَبْقَرنَة والتبوغ قِيَامٌ 
ناث فإ ؤور تقَاقَةٍ أؤ دُورٍ تيم جى الأجْسَامٌ 
يمسا ١‏ 2 ف ال تين من سمات مدرسة الإحياء والبعث من حيث 
.:: السمة التى 1١‏ 
. استنتج 
الموضوع * حتفت التطدحة: (ب) التعبير عن روح العصر ثقافيًا. 


) الجمع بين (د) التعبير عن المنجزات العصريت. 


إج) الاهمتمام إرزاك بشعر المناسبات. 


قال حافظ إبراهيم * 8 7 2 
وقذث نيه الححفقة عَلْوَةٌ ‏ وَمَشَى القَوَى بَيْنَ الرَعيّة مُطَلَهَا 


عالِى اتوغ غلئ المحَاقَةٍ جَانََا | مَاذًا ألم بهَِاوَمَادذًا أخدقًا؟ 
٠استنتج‏ من خلال هذين البيتين أحد أسباب التجديد لدى تلاميذ البارودى : 

[) موقفهم من تعدد الأحزاب السياسية. 

(ب) الاهتمام بقضايا العصر ومشاكل المجتمع. 

(ع) التنديد بالاحتلال ومظالمه» وحث الشعب على الثورة . 


أد) موقفهم من قانون المطبوعات» وحرييي الصحافت 
قال محمد عبد المطلب : ١‏ 2 
(مَدَامِعًا : تنوينها للضرورة الشعرية) 


أَرقث فارَقت التُجوم جِيَالَها 


مم بالةَ3 2 2 
اتتتع ارس ا 2 كسار مَسدَاوِعًا ‏ غلب الأسَى عَبَرَاتِهَا فَأَسَالَهَا 


: التى اتضحت ذ 

() الاود فى البيز 92 8 5 - 
متهم بجلال الصياغة» ورو. 8 00 سمات مدرسة الإحياء والبعث من حيث || 

3 بيان. 

8 2“ من وحدة إلى .. 
اصول ا 
ا 2 بيت 
٠.‏ #نة؛ وتوظيف الر, 595006 
مز والأسطورة. 


والقافيت. 


ري شمن يلاتن المريق» 
(ج) ترسيخ الإحساس بتراث الأجداد. 
0 فسان نك افا غم وَفْطْنْ وَإِن كلك حَاكِما قاغسيل, وا 
٠‏ بيّن السمة التى برزت فى هذين البيتين من سمات مدرسة الإحياء والبعث : 
(|) معالجة مشكلات عصرهم ومجتمعهم. (ب) الالتفات إلى ثقافت ١‏ 
(ج) التعبير عن روح العصر اجتماعيًا. 
(9© قال حافظ إبراهيم : : . 
والبلم إن ل تَكْيِفِه حَعَئِل ثيه كان مَويّسة الإخللار 
* حدّد من خلال هذين البيتين سمت من سمات المدرسة الكلاسيكيق من حيث الموضوع , ' 
(أ) معارضة القدماء. 
أج) خطاب الصاحبين. 
© قال أحمد شوقى : 
قِق بِرُومَاوَضَايِدٍ الأقرّ 


(ب) الاتجاه إلى التا 3 
(د) معانجة ضاي العئم ارد 


م 


م 


6 الإحساس ياستقلال الشخصير 


(ب) الألقاظ التراثية. 
(د) كثرة الحكم. 


0 


أن الشكفاك ماقا سيد 
كاب محا اليلسى عنؤق] 
7 لبيتين مظهرًا من مظاهر القديم عند تلاميذ 3 
(آ)وصف الأطلال. والقزل التقليدى 


(ب) المواعمة بين القديم والجديد 
(د) تطويع الشعر للقصص التاريخر. 


(ب) جتجمع بين انتقافات للتعمدة” 


أد) الإيمان يعظمة الم العرئية” 


الممسوحة ضوئيا ب 0064 كور 


قال رفظ إبراهيم * 


وقى و تبرى ‏ فَرَائَِامَاتبْقِ_رٌالأفقهقا 
وتأؤد 0 خفقةواقاهقا ففِىثنَايَا انوس أى أقاقا 
0 ين البيتين مظهزا من مظاهر تأثر شعراء الإحياء والبحعث بالقدماء : 
اع ب) خطاب الصاحبين. 
"ل أسهترة العارضات. ا ا 

ابوحدة الفتيةه 
( قال أح. ,و بو بأفت الأوَبث 2 طالغ التُساجِرٍ فى لحشسي الدب 

ِ قم تثوقٌ واهين ‏ لفْطَّةيِن ِو للٌقؤميَيِين 

ررة التى اتضحت فى البيتين من سمات مدرسة الإحياء والبعث من حيث الموضوع 


ب ين اوتصين وقتماناة (ب) التعبير عن روح العصر اجتماعيًا. 
1 (د) التعمق 2 أسرار الوجود. 


(ي) ريرج بين اللغت العصرية والتراخيق. 

قال حافظ إبراهيم : 0 5 اا 
تر تدغ اله جَارَغْلول من عَلَى يتيك اقَيِلّ 
فَاذفَغ وَنَاضِل عَنْ مَطَالِب أت تا (ضشغد أتت أامج 


عق أحد أسباب التجديد لدى تلاميذ البارودى فى ضوء قبمك حذين 
() الحث على الثورة - 


(ب) الإحساس باستقلال الشخصيع-. 
(د) تعدد الأحزاب السياسية- 


(ج) التنديد بالاحتلال ومظالله. 


تقاف اتعصر- 
اك الك اعى - 

) تطويع اتشعر تلقصص انما يحى الحماسى_ 
© ل أحمد شوقى : 


١ج)الاهتمام‏ يمحاكاة قحول الت 


: مد 


3 الاسم 
اس الأسمرة 2 

© الى اي ذا الل ذغيا 
وت كَمِيتُوا وا 


() حث الشعب على الثورة: 
بالاحتلال ومظالله. 


قال حافظ | 
© ا 


يد لدى 
(1) حث الشعب على التورة٠‏ 


ورتبط به تلاميذ البارودى 


(ج) الغناء. 


(ب) وحدة المت : مسلمين وان 
(د) تعدد الأحزاب السياسيت. مها 


ِل ببجامعة عَؤْصُولَةٍ اسل 
إلى رأيين) فلم يخجم وله يو 


تلاميذ البارودى فى ضوء فهمك هذين البيتين : 


(ب) التعبير عن روح العصر اجتماى 
(د) الإيمان بالجامعة الإسلاميج " 


ظ (ج) إنشاء الجامعة المصرية. 
16 قال معروف الرصاة 
7 5 20 إن اعد عضو اله ام واليِدٌ فى الغلا والجؤسارٍ 
0 وهو الثخار وَالكفريافِ ‏ ليد رالقاكيتات) والمنطارٍ 
7 ة التى اتضحت فى الأبيات من سمات مدرسة الإحياء والبعث من حيث 
0 ا الموضوع : 
أ (1) التعبير عن متناقضات الحياة. (ق) الاناشات إلى تناه اوسيل 
4 (ج) الاهتمام الزائد بشعر اللتاسبات. (د) المزج بين الثقافات المتعددة. 
((© قال حافظ إبراهيم : 
١‏ دا قُؤرةسَغفْدٌ حر 
أ ٠‏ حدّد أحد أسباب التجديد لدى تلاميذ البارودى فى ضوء فهمك هذين البيتين : 
(أ) الإحساس باستقلال الشخصيت. (ب) التنديد بالاحتلال ومظاله. 
(ج) تعد الأحزاب السياسية. (د) حث الشعب على الثورة . 


(© قال على الجارم : 


الممسوحة ضوئيا ب 0064 كور 


حَيِيئ بأَذْنٍ الشَّرْقٍ خُلوًا مُرَددا 


ضوء فهمك هذا البيت + 


تلاميذ البارودى فى 8 
التجديد ردى تللامبا (ب) موقفهم من إنشاء الجامعت المصري»- 


حت إحد اس سي يام امصريد. 


رقفهم من حرية الصحافت. 
) موقفك" ل بام الإسلاميت. وات 7 
(ج) موا 0 والوضع مُتخغص عَلَى زؤججى 


8 د واإلدىه 
3 لان الح و فدهو قيال الثقأق 


قى البيتين من سمات مدرسة الإحياء والبعث من حيث 
(ب) المواءمت بين التراث والحديث عن الذات | 
(د) إقساح المجال لزيد من التجارب الذاتيت. 


ث من 


(د) الصحافت. / 


وجرت فِى طَلَبٍ الجدِيد إِلَى المدّئ 2 - ث الموضوع 
٠‏ استنتج السمة التى اتضحت فى الأبيات من سمات مدرسة الإحياء والبعث من حيث 3 
(1) إفقساح لجال لزيد من التجارب الذاتيت. 
(ب) اللزج بين الأخن من التراث» وثقافيّ العصر. 
اج( الاهتمام الزائد بشعر المناسيات. 
(د) استلهام النماذج البيانيت القديمة. 
قال حافظ إبراهيم : 
فَعَهدنَا ظلمَا يُهَالُ لَهُالعذ لُ وَوْدًا يَْقى الحَصِيم الحَويِقَا 
فائقُوا عَضْبَةُ العف إلى قَذْ رأث المَصِيرٌ أفسَى وَخِيما 
«حدّد أحد أسباب التجديد لدى تلاميذ البارودى فى ضوء فهمك هذين البيتين  :‏ - 
)١(‏ موقفهم من وحدة الأمت. 
(ب) الإحساس باستقلال الشخصية. 
(ج) التنديد بالاحتلال ومظالمه. 
(د) موققهم من حريت الصحافت. 


م يم سنا 


الموضوع 5 
(1) ترسيخ . 
إي) برتباط اللضمون بالماضي 506 
(ج) التعبير عن التطورات ١‏ الحديثي» للجتمع 
() معافجة قضايا العالم الإسلامى. 
قال ولى الدين يكن * َ ع 
نا جتنا فذ ذَاب حَتى احى 2 ٍ 
إغاتك الله بِسَبْرٍ على اتا من تزشار 
٠‏ استنتح السمة التى اتضحت فى البيتين من سمات مدرسة الإحياء والبد 0 
الموضوع : 
(ا) تسجيل قضايا ومشاكل العصر. 
(ج) الاهتمام الزائد بشعر المناسبات. 
قال حافظ إبراهيم : 
سَالبئوا اللّشِل عَنْهُمْ وَالئُقارَا كَِفَ اث يِسَاؤُهُم والقسذرى 
ين انق سين قد لدَالأمٌ وَكَيِف اطططلَى مع القَوْم تو 
ه استنتج السمة التى اتضحت فى البيتين من سمات مدرسة الإحياء والبعث من حيث الموضم, 
(1) تسجيل أحداث العصر وقضاياه. 
(ب) إفساح المجال لمزيد من التجارب الذاتيت. 
0( الاهتمام الزائد بشعر المناسبات. 
د( الاقتصار على المحاكاة الشكلينّ للقدماء. 
قال محمد الأسمر: 


علنو الافمسلان مسن اسيك ١١‏ لازو فب الخيئ فيخز إلا 

#الل 0 لاسعدة 
20> “ايد لذى تلاميذ البارودى فى ضوء فهمك هدين البيتين : 

3 دعوة فاسع امين إلى تحرير ادر فى ضوء فهمك هذين البيتين 

ابأ التطلع للمثل العليا وامبادئ ‏ العظمى. 

اج قانون للطبوعات؛ وحرية الصحافة 


(د) حث الشعب على الثورة؛ ومناضلت الاستعى 
ا 


الإحساس بتراث الأجداد. 
العريق- 


(ب) إفساح المجال للتجارب النقير 
(د) الإحساس باستقلال الشو, ” 


قى البيتين عن سمات مدرسة الإحياء والبعت من حيثت 


ا لات عصرهم ومجتمعهم 

الك العصر تُعَافَيًا 

زي) التعبير عن دىة 

5 8 من منجزات العصر ووصقها 

5 59 8 من القديم والصمون من التاريخ 

و) اسستمداد الشعل 

حافظ إبراهيم : ًَ عد اق 1 : 11001 
0 ا عور لَه قسككُوا ول يكوا عَلَى يَأسٍ وَلَا تَعَصَجْرُوا 


اب التجديد لدى تلاميذ البارودى فى ضوء فهمك هذين البيتين : 


رن أحد أسبا. 
عد 0 (ب) الإحساس باستقلال الشخصيت. 


(1) موقف الكلاسيكيين من وحدة الأمة. 
ج( التنديد بالاحتلال ومظالمه. (د) موقض الكلاسيكيين من الدستور. 
© قال على الجارم * 0 0 
نينث عاتى َيْنَ قوم فَضَائلى ‏ لَدَيْهِمْ يَُطهَاالَدَابرُ وَالْحِقَدٍ 


ه استنتج السمة التى اتضحت فى هذا البيت من سمات مدرسة الإحياء والبعث من حيث الموضوع : 
(1) معالجت مشكلات عصرهم ومجتمعهم. 
(ب) إفساح المجال لمزيد من التجارب الذاتية. 
(ج) الاهتمام الزائد بشعر المناسبات. 
(د) الاقتصار على المحاكاة الشكليت للقدماء. 
(9© قال على الجارم : 
نقِدُوا العاجرٌ الققِيرَ وَصُونُوا وججهِهةغَ نْمَللَةوائِذَالٍ 
لفو يَطْرْقُ هِنالعَيْشٍ بَابهَِا وَاضتَحْ وهُنقايح الأَقَْالٍ 
٠‏ استنتج السمة التى اتضحت فى البيتين من سمات مدرسة الإحياء والبعث من حيث الموضوع : 
(أ) معالجج مشكلات عصرهم ومجتمعهم. (ب) الإحساس باستقلال الشخصية. 
(ج) الاهتمام الزائد بشعر المناسبات. (د) إفساح المجال لمزيد من التجارب الذاتدٍ 
© قال الأخطل الصغير مخاطبًا أحمد شوقى : 
صم الَدِيمَ إلى الجَدِيدٍ فحلّهَا 
* استنتج من خلال هذين البيتين عاملًا من العوامل التى ساعدت أحمد شوقى على التجديد: 


الإ[ اسه + ررم زم ب لس سس 


الممسوحة ضوئيا ب 0064 كور 


5 قراءة كتاب الوسيلي 5 


3 نشاة 2 القصر الحاكم. (د) الجمع بين الثقافت 

: 2 00 التشاهم لسر 

| (ج) نتاف التر عدت ودراسة الحقوق وا 

ا (© قال أحمد شوقف اي 0 تتاعؤلة فل افصو جهَامسة 2 

ْ ار ا تجد الحيّاة من الجَمَال .2ه 

ا ا م 

اه استنتج السمة التى اشع 0 (ب) التعبير عن روح العصر وو 19 
ا إحداث العصر وقضايا”. 0 (د) التعمق 2 أسرار الوجور ضٍِ 
0 المزج بين اللغة العصريت والتراكية” 5 

9 قال محمد عبد لي .ول : بم 7 وََدَاهَا فى المعسالى فُسذ بو , 
عَقَلهِنْهِئِةٍ 3 1 ا عر بأساليب م 
اب ا سكين سي تسدد 
رثكا القعضحر | 0 . م سمات مدرسة الإحياء والبعث من 

٠‏ استنتج السمة التى اتضحت ثى البيتين من حيثش 

الموضوع : 7 (ب) ارتباط المضمون بأحداث 
() الواءمت بين التراث وثقافت العصر. 6 0 
(ج) الاستعاتة بالكلمات الرشيقة الموحية” اج سيا 


الموضوع. 
(1) ترسيخ الإحساس بتراث الأجداد. (ب) ارتباط المضمون بالماضى العريق. 
(ج) الاتجاه إلى التاريخ الإسلامى. (د) معالجت قضايا العالم الإسلامى. 


© قال أحمد شوقى : 
فُجع الثامن ةِ ٍ 
٠‏ استنتج السمة التى اتضحت فى هذا البيت من سمات مدرسة الإحياء والبعث من حيث 
الموضوع : 
(أ) معالج مشكلات عصرهم ومجتمعهم. 
(ج) ربط المضمون باحداث العصر. 


(ب) إفساح المجال لمزيد من التجارب الاة| 
(د) معالجت قضايا وشكون العالم الإسلام 


) قال أحمد شوقى : 

يي الأوْظَانٍ مُبوا ته يوا فَبَعْضُ المَوْتٍ يَجْنّهُ الكُْبَاتْ 
حدّد أحد أسباب التجديد لدى تلاميذ البارودى فى ضوء فهمك هذا البيت + 
)1 بك أقم 001 8 ١‏ 

) حث الشعب على الثورة. (ب) الإيمان بعظمت الأمت العربية” 
(ج) إنشاء الجامعة المصريت. ١‏ 


الممسوحة ضوئيا ب 0064 كور 


(د) الإيمان بالجامعت الإسلا 
تاس در 


رم * ا ع "لظ 4 ة 3 0 
رج قال أ يى الشزق نوع ولا لَب غشى تمد اللو اؤ تش لأف 
كوا تبي ل فس 1 جَفْر وَاجِدَة لا يَنْظْرٌ القَرْث يَوْمَاكُيِفْ تخقربك 
ولسوا لفسا برى..بى ودى تلذميذ البارودى فى ضوء فهمك هذين البيتين : 
1 دى جد أسبابب' 0 (ب) الإيمان بفكرة الجامعت الإسلاميت. 
() ممق انفتفال الى عاك (د) تعدد الأحزاب السياسيتة. 
نن بالقصر 
) ريملذاف" * 
قال حافظ الامو وزي_ورى وزؤى 2 شما بؤادى الل لين يتامم 
ا ماق أرفع ‏ متؤحذدت وَالجُْ ود ام 
الكو لاجنف وى تلامين البارودى ل ضوء فهمك هذين البيتين : 
.كن إحد أسبا 1 نقاف. (ب) عمق النضال الوطنى. 
(إ) التعبير 0 0 (د) التعبير عن هموم وتطلعات الناس, 
(د) العاقظ القع 


1 الاج المترئية على عمق النضال الوطنى لدى تلاميذ البارودى فى ضوء فهمك 
اء حدد إحد 2 
00 : الإحساس بالتراث. (ب) الاهتمام بالتجارب الذاتية. 
() سمانجة مشكلات المجتمع ٠.‏ (د) الدعوة إلى كتابت الدستور. 
إج) معالج ٍ 
قال حافظ إبراهيم :* 9 0 00 
8 5 يقاب الله لفظًا وَغَاَةَ وَها ضِفت عَنْ آي به وَعِظَاتٍ 


آله 


٠‏ استنتج 2 بيتين 
(1) معالجت مشكلات عصرهم ومجتمعهم. 


١ج(‏ الاهتمام الزائد بشعر المناسبات. (د) الإيمان بعظمة اللغت العربية. 
عد 0 1 5 ءاه موع» . 
فِى حِمَى الحَق وَمِنْ حول الحَرَّمْ أفة مؤفى وَشَغبْ هقخ م 
فْزعَالفذسُ وضتجث مَككة ونتكث يَنْرِبُ هن فَزطٍ الآلم 


(أ) معالجت مشكلات عصرهم ومجتمعهم. 
(ب) إفساح المجال لمزيد من التجارب النذاتية. 
(ج) ربط المضمون بأحداث وقضايا العصر. 
(د) معالجت قضايا وشئون العالم الإسلامى. 


ورج ا تن 


(ي) التعبير عن متناقضات الرر 


: م 
() الت 0 (.) الارتياط بالجماهير والصى,. 
0 الاوتمام الزائد بشعر 1 ” * اف 
قال أحمد شوقى : 8 00 وَإْتَانِقُوا 
يَة ايل الشيدٍ حدوا القدى ق انه 
يَا ف ا وى وَقِفوا 


2 

0 0 ب زيرميذ البارودى فى ضو ين 

ل رد أحد أسباب التجديد ‏ <كا + (ب) العلاقت بالقصر | 

([) الإيمان يعظمت الأمت العربية” 3 : 0 
الإيمان ب (د) عمق النضال الوطتى. 


(ج) تعدد الأحزاب السياسية 
(89 قال محمد الأسمر: : 1 20 
م 8ن المَاضِى المجيد فى غلووع وفتوب وَحُسسرُوب 
تبى يعر تلاميذ البارودى فى ضوء فهمك البيت, 


. حده أحد النتائ المترتبة على عمق النضال الوطنى لدى : 
(ب) ترسيخ الإحساس بالتراث. 


)١(‏ الاهتمام يالتجارب الذاتية. 
(ج) معالجة مشكلات اللجتمع. (د) الدعوة إلى كتابتّ الدستور. 
(659 قال حافظ إبراهيم : 
عن فِلَادة جد الذَفرٍ انقرطت 
٠‏ استنتح السمة التى اتضحت فى هذا البيت من سمات مدرسة الإحيا 
(1) الاهتمام بالنواحى البيانيظ. 
(ب) المزج بين الأخن من التراث؛ وثقافنّ العصر. 
(ج) الاهتمام الزائد بشعر المناسيات. 
(د) الاقتصار على المحاكاة الشكليتّ للقدماء. 
(69 قال حافظ إبراهيم : 
لساك أوْقَضَت فى الققام آم فِهَابَ يَمْقُ بجؤف القلام 
1 ا ار -ُ إِلىائنا لدقَخاسَوَايقَالأؤقام 
استنتع السمة التى اتضحت فى البيتين من سمات مدرسة الإحياء النعت مد ييخ الفوشيوة 1 
تسجي شر لقان والبعث من حيث الموضوع 
(ب) الحديث عن منجزات | ل 
(ج) الاهتمام الزائد بشعر 20 


ياء والبعث من حيث الموضوع: 


ن' الَتَسَِيهَا وح حت لاحي 
539 فى القوبى 3 وَب رَدِيمٌ يُرْقع 


القفاريخ فى مِخْرَابه 
1 فَِعَوَت َيْنَ طَّعَاِه وَمَََابهِ 
من مظاهر التجديد لدى أحمد شوقى : 

(ب) تنوع الصور البيانية. 

6 الاتجاه إلى التاريخ. 


١ج(‏ الجمع بين الثقافات المتعددة. 
(د) ترسيخ الإحساس بتراث الأجداد والماضى العريق٠‏ 
© قال أحمد شوقى : 


ا 0 


(١‏ استمداد الشكل من القديم والمضمون من الأساطير 


مدرسة الإحياء وا 
السمة التى اتضحت فى إدبينين من مسعات + 
» استنتج 


() معالجة مشكلات هصرهم 0 إد) محالجت قضايا وشدون الور 2م 
0 ربل امون باحداث وقضايا م 
(9) فال محمد الأسمر : و جين الظلام عند ار 
1 رطخ 2 ا مدوسة بد بح سس 
اسننتج السمة إلتى اتضحت "ا 1 ام بالشواجى ١‏ 0 
ا بين التراث ولشافة الس 0 التعبير من بتاسسات 3 
5 الاستمائة بالكلمات الرشيظة الموحية 1 
(©) قال حافظ إبراهيم ١‏ بولؤكائلة فخ زح الشاير 


وداج تاظع بإب 3 
0 ف اتا نك إبجع ازفناخ ون الإيرار 
ا 001 بين من ينبات مدرسة الإحية والبحث من حيث الموسوع 
(1) الحديث من ملجزات العصر ووصفهاء 
(ب) معائجت مشكلات مصرهم ومجتمه9 
(ج) التعبير من روح العصر نناهيًاه 
(د) استمداد الشكل من القديم والمضمون من الأساطير. 


هذين البية ن سبب تسمية تلاميذ البارودى بالكلاسيكية الجديدة : 


3 استنتج من خلال‎ ٠ 
تسجيل احداث العصر وقضاياه. (ب) الحديث عن منجزات العصر.‎ )( 
تعبير عن روح العصر ثقافيًا. (د) المزج بين التراث وتقاف العصر.‎ 150 
: قال حافظ إبراهيم‎ 9 


اتنا التو علو القساء سَوَافِرَا ”بين الزعالي يَجْلْنَ فى الأسْوقٍ 
خلا ول أدمْوِيمْ اْتَرهُوا فىالحججب وَالتْضْيقٍ والإزفاتٍ 
٠‏ حدّد أحد أسباب التجديد لدى تلاميذ البارودى فى ضوء فهمك هذين البيتين * 


(1) الاهتمام بالنواحى البيانية. (ب) الاقتراب من الجماهير. 
(ج) الاطلاع على الثقافات الأوروبية. (د) دعوة قاسم آمين إلى تحرير المرأة. 
(99) قال ولى الدين يكن : 


6 
» حدّد أحد النتائج المترتبة على عمق النضال الوطنى لدى تلاميذ البارودى فى ضوء فهمك 


| 
البيت : 


البحث من جحي إر 0 1 


(ب) إفساح المجال لزيد من ,ول 5 


م قال 
هِ ادا قي 


/ © تال على الجارم * 


إلبيت 
و 


الموضوج 8 
0 متعلات مسريع وك 2 
إِي) الاهتمام النزالد بشعرالناسبات: .| 
() الحديث من منجزات العصر ووصفها. 
لبد 
() استمداد الشكل 


نَفِى فِتاهء 
لب فده لأولى لكين غدث 


امح حؤبه يريما نير تززونذد5خظالز 
1 لبد 0 بذ #اما رودن * 


السابق أحد أسباب المجد 


(ب) الاهتمام بالتجارب الخاتيث. 
(د) الدهوة إلى معتايا المساجر 


00-7 


الشى خلا 


من ال يم والمضمون من الأساطير. 


يَنِشَطِينٍ وها ليث وها يتاجى القوى إلا فلتطيًا ؟ 


تيا ي:جِوةفقه لتئنبكتكا 


* استنتج 3 مه التى اتضحت فى البيتين من سمات مدرسة الإحياء والبعث من حيث الموضوع‎ ٠ 


)١(‏ معالجة مشكلات عصرهم ومجتمعهم. 
(ب) معالجة قضايا وشئون العالم الإسلامى. 
(ج) إفساح المجال لزيد من التجارب الذاتيث. 
(د) ربط المضمون باحداث وقضايا العصر. 
© قال على الجارم : 
وروا عَدَلَى قَرَاثِ افرى القَيِت 
وَاحْقَظُوا اللُفظ وَالاسَاليب وَالدُؤ 


بيجم 4 
00-7 وَصوثوا دِيّاةالذَبيّانىق 
قَّ. ؤقاثوا مَاشِكُمُ من تعَانلى 


: استنتج السمة التى اتضحت فى البيتين من سمات مدرسة الإحياء والبعث من حيث الموضوع‎ ٠ 


() ممانعح متكلات ممدرق ولتت مدي 


(ب) استمداد الشكل من القديم والمضمون من العصر. 


(ج) الحديث عن متجزات العصر ووصفها. 


(د) الجمع بين الثقافت العربيت والثقافت الأجنبية. 


ةس 117[ 1 سس .. سسكككدده 


المعسوحة ضوئيا ب )©05000مع. 


عر ريج 
ريتك 2 
ليست طسو المشسام مسار 
وفئلت معسوى الاخظسم ,اسار 

0 


أبْكْكَ ما وى مسن ال ر 


١ 
ع آْ ا ريشق‎ 
217 أ © فلل ا و يدوي كاصحاب هف فى عر‎ 
شعويك فى شرق الجلاة غم : > كن موق رد‎ © 
ا 1 فس سالهم فى سر ل شير‎ " 
بلمبهة نورت عرق الام 2 الطلرر‎ © | ١ 
ل‎ 
مك‎ 


(1) أن يبلغ وسول الله [:7 ) من امته التحيد والسلام٠‏ 

(ل) أن يذرف الدمع عند قبر النبى ( 7 أحزئًا وندمًا على ما اقترف من الذنوب. 

(ح) أن يشكؤ نلرسول (-7) ما يعانيه من الأحزان بسبب تفرق الأمت وغفلتها. 

(د) أن يدعواتله عند قبر التبى [:72) بأن يحفظ أمته. 
9 استنتج من خلال فهمك البيت السابع سبب تحجُب الشاعر من شعوب أمئته الإسلاميم 
| (1) انمزائهم عن العالم وعدم تواصلهم مع الأمم الأخرى لنشر.ما يملكون من نز |' 

الحكيم والسنة اللطهرة 2 شتى بقاع الأرض. شور الام 
| () ضعفهم المقدى وضمفهم” الدينى؛ رغم أن بينهم أساس الشرع ومنيعه (الضرآن, 
والسنة النبوية اللطهرة). لكر 
ا 0 اا لع الحضارى؛ وهم يملكون النور الذى شتح للنبى ( يَثة| مز 

تصارعهم واختلا. ات سساماي 
٠‏ مسن ضئا لت طرة شنامات فيما ينهم رشم ان بايدوم سي 


بمنمنى من قول الشامر طي البيت السادسى مخاطيا الثبى (36) 

1 

تنج ” ل قدرفة البلادٍ ؤغربها ‏ كاصحاب كهفٍ فى غمبقٍ سُياتٍ 
مو د ب المسلمتٌ وتضوقها 2 العدد على غيرها من الأمم. 


(]) بيات ل ,رن ؤات الاجتماعيت والحياتيت للامت الإسلامية. 
زن) إظهاد ‏ حى ون_ررمين وتأخرهم عن مواكيت عصرهم. 


| 
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بام فى طبعة 


(ج) خضت .ب لقث و الإسلام #2 الشرق والغرب وفتح القلوب له. 

بيات ه 

)+ ثم أجب 

شار التالية ثم ' 5 2505 0 .9 
من طبعات ويوان شوقى قوله فى البيت الأول:زيا ابن محمد) بدلا من:ريا خَيرٌ زائر ) 

ولماذا ؟ 


إى الاتسبيرين أجمل ؟ 6 
د) أجمل؛ وذلك لأن فيه خطابًا للخديوى باسمه. والموقف موقف 


(ج) قوله 8 2 
لتعيينه للقارئ ومساعدته على معرفت مناسيت القصيدة. 
: (يا خَيرَ زائو ) أجمل؛ لأنها تفيد العموم والشمول لجميع الزوار والحجاج لبيت 


() قونه : 
أ الحرام وعدم تخصيص لأحد دون أحد. 


0 العاطفة المسيطرة على الشاعر فى الأبيات السابظة : 
© التعظيم لشعيرة الحج» مع التحسر على حال الأمتّ الإسلاميتة. 
(ي) الإعجاب بشعيرة الحج والتعظيم لها وبيان شوقه الشديد إليها. 

(ج) الإعجاب بقدرة الخديوى على توحيد أمم الإسلام تحت رايج واحدة. ٌ 
(د) التنفير من البداوة التى تنغمس فيها أرض الجزيرة العربيت وتخلفها. 

حدّد اللمسة البديعية التى استخدمها الشاعر فى البيت الثامن موضحا سر جمالها أ 
() استخدامه حسن التقسيم - يعطى جرسًا موسيقيًا. 

(ب) استخدامه الطباق- يبرز المعنى ويوضحه . ا 


(ج) استخدامه الالتفات - يثير الذهن ويجذب الانتباه. 


(د) استخدامه لفن الجناس- يعطى جرسًا موسيقيًا. 
حدد الصورة البيائية فى فول الشاعر : "تَرُْفُ تّحايا اللّمِ وَالبَركات". 


(1) (تحايا الله) استعارة تصريحيت توضيحية. 
(ب) (تَرْفٌ تحايا الله) استعارة مكنيج تشخيصيت. 

() (تحايا) مجاز مَرسل علاقته المسببيت. 

(5) (َرْفٌ تحَايا الله وَالبركات) كنايج عن موصوف . 


© دى مه عتهه إن شركة عن التحديد فى إطار الم 


بفية برو يؤارووى فنعودا 


(ج) اللقودة ققد كد شوقى 2 هذا الئص دوره 2 تطوير الشعر , 
بالاهتمام بالناحيمّ الإسلامي وانصرافه عن التاريخ إلى للدي والبعد عن 7 
السياسية. 

(2) اللقودة تحتمل الصواب والخطاء فهناك من مال إلى التطوير كلية وما زال ازير, ٍْ 


إلى اللدرست؛ وهئاك من التزم بالمواءمة بين القديم والجديد. م 
(أ) وضع من خلال الأبيات > 
-١‏ (علافة البيت الخخامس بالبيت الرابع. 
"- علاقة (ذكر وسئة) بما قبلها. 
(ب) عيّن من الأبيات : 


-١‏ إنشاءً؛ وبين نوعه. وغرضه البلاغى. 
9- قصرًا بلاغياء وبين قيمته. 


2# إل عله طائفة عن الشعرا فى أواعو ليام الدازودى وبعده يزر لز 
فى إجاء الوط العربي لوقت نفسه إثى الجر عن قضا 1 


سشيت أ”شئامس العائيمات 


5 0 وى ونا يلب رقا الحا 
| © 00 7 كله لدم ٠١‏ سو نوف الآلام والئوجمات؟ | 
| هس 0 دور يَنت ق ١١‏ سق جهلد - فى زصرة الج | 
03 0 يا 7 65 

ا ل ا اب عن الع م ونور العرقان محتجيات ا 
(_المجحكرت .لس يبحيبها اللي 2 لوراء الآقاق والظلماتٍ ٌ 
© ا ضْماءٌ ونور مساطع فى يهورها ارات ٌ 
© 5 ٍ ن ينقد القصرفٌ عنه من وراء الأمتار والحراتٍ | 

وى الم 5 53 0 
1 انتٍ بل ذعرٌ خالدُ فى آئاه الخالداتٍ ا 


(ن) يخترق وينتشر . 


ريكفت (د) يحكم ويلزم. 
3 ربيعاثية المبارة : (وهى فى أمْفها ضياٌ منوو) عى البيث السابع ؟ 
060 ايج مملى إن بئات مصر تضىء الكون بجمالهن 
6 ولاين على أن بئات مصر مصدر التدين والزهد. 
أ رح ديارج على ان بئات مصر يتحلين بالنظافة والمنهار ا 
© دلالت على أن بنات مصر تشع بئور العلم والمعرفت والقيم. أ 
9 دس من خلال بديل من البدائل التالية على استخدام الشاعر الخيال المركب أ 
6 حمَلُها الدهرٌ صَّنوفٌ الألام . (ب) وهى 2 آفقها ضياءً ونور. 
(ج) هى المسك ينم العَرفُ منه. (د) انت للنيل ذخرٌ. 
() يخلهر الاستنكار والتسجب عند الشاعر فى بيت من الأبيات الثالية » عينه. 


(0) يابسة اليل أنتٍ للبل ذخرٌ خالدُ فى آثئاره الخالداتٍ ا 


© مالامٌ الأمصار خَمْلها الده لور صُكوف الآلام والمُوجعاتٍ ؟ ا 

(ج) ظلموا النبل يوم عدوا بداتٍ الي ل - جهلا - فى رُمرة الجاهلات 

(5) زعمومُنٌ بالحججاب عن العلا م ونور العرفان محتجبات | 
© للم الثيل فى البيت الرابع مصدره عدو متريصء فماذا فعل ؟ 

(1) حاول منع ماء النيل عن مصر. (ل) اتهم المرأة المصريت بالجهل والأمية. | 

(ج) حاولوا الاعتداء على مقدرات الوطن. (د) استعمروا البلاد وقيدوا الحريات. 


ل 


رار 
ا ا ا 5 وعينتة 2 : و 5 8 آَ 57 2 
بادر؛ 0060 رن : “سدور © إلى انسل فيسسع ادهو وأتلى على الأيام فيب الشعرٌ 
علا ابحود الضمير (هم) فى فول الشاعر: (أجازوا لهم) فى البيت الاخير؟ © كلم » الموادى تهمةُ انبل زاجرًا ‏ وحسبك اللبالى 0 
0 8 2 نَ ف عط ان 3 8 8 0 
(!) على المت العربية اللتهورة حا تعب لد اصدرين تق ادح و يا اما عبن الأب مهانة وعدن سكم لبس يطح انراد 
ا لايم) على أمم الغرب المستعمر' كك اا ا 1 اعد رمس إلا آيسة أزلية مقّسة والنيسل فى لرحها سطر 
© حدّد من خلال الأبيات تعبير يوحن بئدوة فقفة التق نك *22 2 سي © 1 ات ل وجودتا ونحن الجبال| لقع والزمر ال : 
1 9 0 0 حبك تابه 5 وحن ختنانة ماه نيا فار فإنما . يحاضينا تعلو المحامسد والفخرٌ 
0 فيصبح 2 أرض ويُمسى بغير' 5 أوْمَ ع 0 59 ضاريه وانشقٌ عن / الفجبٌ 
0 تمدت الأبيات - بيائيا - من البيت الأول حتى الرابع 0 © ل يي ا سوير / يبر 
عو (ب) على الامتداد 2 ان ته إن تعيش أذلةٌ وذوالذل أولى مايكون به 
لمياتير © 6 تهمةٌ : الحاجة والشهوة فى الشىءا 


| (1) على الابتكار_ فا الصورة البيائية. 


(1) تعليل له. 
(ج) توضيح له. 
© حذد نوع التجربة الشعرية فى الأبيات السابنة: والاتجاه الفكرى للشاعر: 
() التجربت ذاتية - والاتجاه الفكرى تاريخى. 
(ب) التجربت عام - والاتجاه الفكرى وطنى. 
(ج) التجريت ذاتية- والاتجاه الفكرى اجتماعى. 


(د) التجربت عامتّ - والاتجاه الفكرى سياسى. 
2 


فهم منعوا رق الأسير وإنما أجازوا لهم أن يشمل الأمم الرِقٌ 


| 
9( داذن من حيث المعنى بين البيت السابقء وبين فول شوقى : 


كل دار أحيق بالأهفل إلا فى خبيث من المذاهب رجس 


© الرصلظ يتحدث عن رحمة الشعوب الغربييّ بالأسرى. وشوقى يتحدث عن ىأ 

الأوطان. وحقها 2 ابنائها. ا 
| © شوقى ينتقد الناحب السياسية الاستعماريت» والرصالك يكشف عن العدل 2 البرزً 
]| الغربيتفيما بينهم. ْ 
ا (ج) كلاهما تحدث عن التناقض 2 الفكر الاستعمارى مع ضرورة حق الشعوب! 
0ه أوطاتها وحرياتها والخلاص من الاستعمار. 
ا تحدثث 5 شت 95 ا 
| 5 3 شوقى عن وحشينّ المستعمر عندما ققال : [خبيث ورجس).؛ أم”ّا الرصلة فت 
_ مدح للستعمر بقونه : (فهم منعوارقٌ الأسير). 


افيف : (تفنّقت الأجيال حول وجودنا) فى البيت الخامس : 
خددا 3 (ب) اندثرت واتدحرت. 


| 0 التحدى والإصرار و1 2 
| ريح الأمل والرجاء 2 بناء المستقبل اعتماءًا على الشباب. 
ا © الفخر بالشباب ونشاطهم ورغيتهم 2 يناء المستقيل. 
| (د) المجد واتعظمت من مهارة المصريين 2 تجديد الماضى. 
© استنتح العاطفة المسيطرة على الشاعر فى الأبيات : 
9]) الخوف من الستعمر حيث يتربص بالوطن لنهب خيراته وهدم حضارته. 
(ي) الفخر والإعجاب والاعتزاز بمصر حيث تخطت الصعاب ويثّت المستقبل. 
(ج) الإحساس بالغربت فهو يشعر بالغرية لما يتعرض له من اضطهاد وتعذيب. 
(2) الحسرة والألم لما يحدث -2 مصر من نهب الخيرات وهدم عزائم الشياب. 
© (من الوسائل التعبيرية للشاعر توظيف علم البيان). دلل بالمقولة - من خلال استخدام 


الشاعر لهلم الببان - على قود المصسريين وتقد مهم. 


(1) وحسبٌ الليالى أن يُقالٌ صحث مصرز. (ب) تكلم وادى النيل فليسمع الدهرٌ. 
(ج) وهل مصر إلا آيت أزليةٌ مقدّست. (د) وتحن الجبال الشمٌ وَالزَهَرُ النضز. 
© استنتج المغزى من فول الشاعر فى البيت الثالث 


لعمّك ما صيرٌالأبى مهانة ولكيْ صمت الث يعقبِه السزأؤٌ 


60١‏ - 1 2 سحاد اهتئف لت تسهيرا 

ل قوم فى التضلال ويمسى ‏ للذى أطلع النجوم مسهيرا 
© ل لاجد يبح مولا هويُزجىالتهيِل والتكيرا 
١ ©‏ ت تحّيى مكانهالمهجورا 


2 ى إالكاات يأخذها الصو 
© نيت مةئ ينها صوت داود حين يتلو الزبوزا 
© . 2 بة#خقولى نغمارائتمهاوتمضى زفيرا 
© ب يات رب فاجعل مدى الخفاء قصيرا 


الله ينهى بركانهها أن يفورا 


(ج) الصمت. 2) العم 0 


ورتابية - استبعد التعبير الذى خالف ذلك. 


722 ريون اكبيد جيف ته شغراء الكلاسشيكية الشكل من الىار. 1١‏ | 
ات (ج) حافظوا على الوزن والقافية. 
(1) تعددت 15 (د) البدء بذكر الرسوم. أ © ماذا أذا 
(ج) الاهتمام بالصور الكلية٠‏ 0 5 - 
شاع عند شعراء فنديمًا عند مدح الملوك بالسماحة تشبيههم + بالبحره ولدن شوفي في نر 


ا 


غربة وحنين كان له رأي مخالف. ا 1 د 
٠‏ ميزمما يلي البيت الذي يدل على رأي شوقي فى البحر: ا اد) أراد به إد تقاعس ايناء الجزيرة العربية عن مسايرة التقدم العلمى. 

7 8 5 3 2 )_جنتد دلالة فقول الشاعر؛ «واكسًا ساجدا يسبّح مولاه» فى البيت الثالث. 
١.‏ لد جلال للعير من كل جتس ادس له يي َ . 
؟' 34 ب أ 00 إنتجار الك قدرة النبى صلى اله عليه وسلم على دقع الكفر وردع الشركين. 


كردراح و بلأه ا إلا في خبيس من 0 0 (ن) إظهار اغترار لشركين بانوتهم؛ وخلنهم أن ليس للتوحيد رايت 
مسستطار إذ اإلواخر رنت وول اليل أو عوت بعد جسرس. | | (ج) تاكيد رغبد الشاعر 2 استيضاح قوة إيمان النبي رغم ضلال قومه. 
يا بةاليم ما ابوك بخيل في خبيس من المذاهب رجس أ (د) إظهار ضعف النبى صلى الله عليه وسلم أمام قومه المتغطرسين. 

ا © ماالذى تميزبه هذا الشاعر عن غيره من الشعراء الإحيائيين. 


(1) اخذ المنحنى القتصصى الملحمى 2 قصيدته. 
(ب) اتجه لذ قصيدته لمعالجة القضايا اليومية. 
: (ج) ارخ لحقبة من تاريخ النضال الوطنى المصرى. 
-١‏ إنشاءً طليياء وآخر غير طلبى. 2 * - محسنًا بديعيًا . صو () قب 8 شلته القطيدة عر للناسبات ولدحافل” 
+2 ايج حدق 0 32 ” | وك الماحلفة المسيطرة على الشاعر ضى الأبيات. 
م وماج ُ_ الحزن والأسى بسبب كراهية الناس للحقء وتطاولهم عليه. 
2 0 ا | (ب) الغضب والضيق من قسوة الناس وسوء معاملتهم لبعض. 
+- تشبيها' وبين نوعه. وقيمته البلاغية. (ج) الشعور بالإعجاب بالتبى وبيان إخلاصه 2 عبادة الله رغم ضلال قومه. 
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من الدعائم التى قام عليها الاتجاء الوجدانى» 


© 
© دل من ١‏ إلى دعا د ا 
| 0 مسستخمة يرود حين يقلو الزيددا” وى يشير بع اعتشاف الغزد ته والعمل على النهوي يهذ الول : 
)ألم يتلها صدوت داو 0000001 0 اعرحة للأشعار مقصدرًا والقوم فى غفلة عنى وعن شانى : 
© مما كيل عن الشاعد : 0 ة ««الإليا: 0 35 وح الهم لا ينه تون بأفهام وأذهان ْ 
وك 00 1 الإلياذة الإسلامية» وقد قام بتصوير البطولة 0 0 التتى مام عليها الاتجاه الوجدائى اعتزاز الغرد بثظافته الجديدة» يقول مطران؟ 
1 وق 8 . : 2 
ا جاءت هذه الملحمة العربية الاسلي ثريا ومن الدعائم 1 السعايد من خم ولارقت بغيرالعلم الأميم 
استعراض سيرة النبى صلى الله 2 فنس ‏ | 2 0 فعئزها ينى مدارج للمسعقبلٍ الكيم 
أ بيت شعرى". 3 وو ا م الاتجاه الوجدائى اعتزاز الغرد بوعيه الاجتماعى» يقول مطران: 
2 ة أو خطأهده المقولة: , متمق ا ل لم لوات2ة 
9© استدل من الأبيا لايل أن الشاعر عمبرعمن تعّّد التيبى صل الله عليه و, ا :و00 وى بالصضعفى واعا نمهرة على الله من هذى المُِرَةِ أكرمٌ 
اللقولت صحيحت والدليل , سس مر مو الرفق 7 متشو غليلا بو حفاكم عَم 
55 5 ا 98 0 العين تقغعوا دده 
تون خطاء واندايل ان الشاعر ناقم على الكفار مكتّ وما فعلوه مبع التبى صر ب أ فيض وا عل هم ١‏ 
1 شر أويقول 0 مض يك قح فرنه ذِممٌ والِوٌ ضربٌ من الإيفاءٍ بالسذمم 
١‏ (ج) القولة صحيحت واندليل أن الشاعر اظهر مكانة التيبى صلى الله عليه وسلم وان 5 7 نك تام 1 الاتجاه الوجدائى التطلع للمثل العلياء يقول مطرانٍ. 
الأنبياء مكانة. ا 0 1 ماص وَأرى مَحَاسِ نَهَا يباك فُُونٍ 
(2) للقولج خطاء والدليل أن الشاعر ركز 2 ابياته على الحديث عن ويه سبي صر وا | 5 ين يذب آغالى يدق غيونى 
فى الأبيات ؟ وما مظاهر ذلك ؟ ورقول مطران أيضا : / 1 000 1 
) لم تتحقق» ومظاهر ذلك أن الشاعر جمع 2 قصيدته بين حالتين مختلفتين: | المغالُ مثائكِ الأغلى لِمَنْ بك فى الربَاسَةٍ والكّاسةٍ 7 
رام ومظاهر اعر جمع مختلضتين: إحداههار| 2 لت احؤاقة. ف ف فنك لخد يوقم 
النبى, والأخرى ذم المشركين. 1 لك فىككَابٍ العطر ابْقَجٌ صُورَةٍ عَنَدَنْء وغِرٌ الفل لَيْسَ ب : 
| (ب) تحققت؛ ومظاهر ذلك أن الشاعر عبر عن إعجابه وفخره بالتبى صلى الله علي 2 حي 
)| وتسلسلت الدلالات الشعرييّ وانساب الخيال حول هذا المعنى. 1و هر العادلة الثانية ( كيفية تحديد المثل العليا) 
| (ج) لم تتحقق؛ لأن الفاظ الشاعر وأخيلته أظهرت إعجابه بالنبى 2 بدايمّ القصيدة؛ لى | ع إذا وجدت فى الأبيات حديثا عن زر أب إعلاء للع الإنسانية كالحب والإخاء والسلام فذلك يشير إلى 
نهايتها غضب من سرّيدَ الدعوة. دعامة أساسية يقوم عليها الاتجاه الوجدانى وهى التطلع للمثل العليا. 
فى قَؤْمِه أؤ فَائِدٍ فى لخد 


(د) تحققت؛ نظرا لاتساق الفكر مع الموسيقا بنوعيها الظاهرة والخفية: والتى نسجدز 
الذهن والتشويق لدى القارئ. 
0 وازن - من حيث المعنى - بين البيت الثائى من هذه الأبيات وغول شوفى 
! ولد الهسدى فالكائئسات ضسياء وقسم الزمان تبسم وقاء 
١‏ 8 كلا البيتين تناول انتشار الكفر الذى يحجب رؤيرّ الحق والخير عن العين. 
تتحدث شوقى عن فرحة المخلوقات بمولد النبى» والشاعر أظهر ضلال القوم وإيمان النبر 
ار الكشّر يب إن نفسَالم يشرق الح فيها 
أنا لحب قد وصلت إلى نفسى © (' 


صفق البجحد لأفمالى العحصاب 
وتلا الخلد على السدهر كسابى 


0-7 77 لمتدر مامفعناها؟ 
2 بل قد عرفت اله 


كلا الشاعرين استخدم التصريح للدلالة عن انسياق اناس ل ضالال؛ وات 
ِ لى كفر الموم وضلالهم: أمًا الشاعر فأشار إلى الضلال الناتج عن الغفاة 


الممسوحة ضوئيا ب 0064م كور 


0 
9 كنا خلق الإلسه لاف 


ا 0 | 
.وى بمشاعر القروك فك يي وطيقا , 3 ٍ 
|- قال بان 0" علام إذن قد ا حت رو اس | ا 


زب فسوامهم إنائا 
انا ل محم 5-9 
ا بان العيال بشعرة 1" به مسسسافرًا سس ا 
آنا الذى 
3 عن الجمال: 9 - 
ول خليل مطران عن الا بور أن واعطى الصغير حسظٌ, |.كماان 
| ا ا ل 7 م | 1 
- قال كافك ب وى التتوع فسلا ثببيُثعها رتت ١١|‏ 
العا 5 5 د | | .كما أن الصورة 
7 سس 11 


اليس كم مم 


ا ا م | 
العا موي ودار ذكر تجربة خاصة بالشاعر وعرض مشاعره واتفعالاته زر ا 


! . اذا وجدت فى الأبيات حديثا عن ر نجربة خاصة با" 
أ ا الذاتية , قال مطران فى تجربة حزينة ألمت به: 


| - ول أيضاد 


ا زكى أ 


وَاء ألم فخ نيلت يوفِفلني مل موي تا ا رساي 
ب للعشيفين ! سيدا بي؛ وقا في الظلم مغل تَحَكم المئذا, ا 


جعي نانى بؤفغيهث وبوكان من صباني هيابى 
انت نؤ نه نكن ايف تباي 0 نؤئطِك لى تَصَّرزة الأيام 
لعاالة الرابعة (مرحلة ازدهار التيار الوجدائى»: . ٠)‏ . 

اه للشعر ( العقاد - شكرى - المازنى - خليل شيبوب - على محمود طه-أم 
.) بشير إلى أن النص ينتمى لمرحلة ازدهار الاتجاه الوجدانى. 


امال عبد الرهمن شكري 
الما الشيرإحان بناغفقثْ لةالأئوثْكاقدار وجدلا | | 
بسن كل نعى يروم الهم اله معئى من الججان في لفط مِنَالخالٍ | | 


| وها هوأ شادى يشير إلى الاعتزاز بمطران ومنوجه الذى خرج به من أسر الأنماط الشعرية المكراً |. ١‏ ثال أبن الانانيم ال 
أ وفى لك يلئول, ا : 


مسرلا سانسن اناده بسلا مسفة فَىاتي ات إفىكمالا أ 
دكا بسلا وزن وفافبة. وإن تسلسسل الحا لسرا 


اظقت تريسة بادمعى على التلطي والمعحاي لكاو ....... 


ا ٠‏ العادلة الخامسة (الولع بالطبيعة)» ‏ ) 
ا إذا وجدث الولع بالطبيعة؛ فاعلم أنها سمة من سما 


لل مطرانا 8 قا به ينْء لِنْمْسَكَهام ور للزائي 
يسا أل .ل بقار وص يَعَة للشئس بَيِنَ قآتم الأضْوَاءٍ م 
الل بين وَنتققا ‏ للشاك بين لايل الطلناء؟ أ 
ل وين طف | لاسرم 
3 مف العمال 5 ده 
9 ع يفا كقرٌ أن تع كنا 
عر 


0 ديا امهم كالكلاً ايابس يعلوه اذى 
9 كاثمل وب سكينا مخلِذا 

مفرعهداه سن انهراء منحدرين صكدا 
جا غزويا أنِضرنبي عَيْنْ الباح مسزوفا 
2 ع مكفانكيفاً لوودئخهة فسان رفسا 
20 بيّمْذهإِلا خالا ذقيتهقا 


فقزاتى قي الناء غيم إل ف في ججايي تجيلاً خولي غالشقيق الأَنِورٌ يَزَقى فَفيقا ا 
عالجابن شصات بو ” _ 0 
أثرا فيه بعاطفة ال 1 5 المعادلة العاشرة:___ | 1 1 2 
053 50 عي الع 0 اج اام ةي وروي ا وك ١‏ 
8 1 أحاسيس ومشاعر ٠‏ 
توفي عَزَفِه ادق بم وار مطران عن شعر حافظ إبراهيم أنه موجه لغيرهء فيعكس آمال وآلام أمتهء أو صورة تعكس 
وَأرى الثَُّهْب فِ خرف صورة للنيل وما يفيض به من نعم ...,الخ. 
نزؤةامذدقهمِزةةلأنجبه َف غئ مل أؤ شَفٌ عَنْ ألم 


١ 


اسخة فى الاتجاه الوجدانى حيت تترابط القصيدة فى فكرنها سسأ 


: ونين إلا تتى الأَطْيَارٍ نااقَةٌ جنات مِصْرَبِمَا يُشْجي مِنّالنْقم 
يصعب تبديل الأبيات من حيث مكانها أو حذف بعضها وإلا انهرن كا '- مثال: قال مطران داعيا إلى التطوير والتجديد: 


٠ :‏ مثال: قال مطران فى قصيدة الغابة: 2 
ا 1 ننايفي غللى اللفرر فول وإذْهوع سر ريه علبيم 


ّ 0 0 عَاسْؤوْلهُ في القَاِة؟ - مثال: قال مطران داعيا إلى تجديد الصور والخيال : 
5 سسسب السسسدَاة واولى إلى الوروَالٍ اططْطرَة أقافِي البِرْقٍ قضئ غَيِرٌُ وَفضٍٍ بلا انر يُلَطِعْ فى اليِوم؟! 


1 
تف ولص ون ِو أو تَظ كوا أقافي الور أؤ في الارإلاً أُبَالَأَوْ ضرمي فييمم؟! 


0 0 2 رٍ وذ 1 1 ه 

ا فَهالَزِين ولسسسة ولا | نا 0 

: وب 1 تا (© ب ا 3 (ن) مَوَسِيعَاهَا الخنعز يت 

: منل: قال الشاعر خليل مطران * 5 ال نّ وَمِحْرَا 8 ا , 90 : - 

0 7 0 مَك سن ابسسه كل . 5 فتها لاذ الشعر اله 

ّ تا تجى الْجَمَالٍ في ف 22 | 0 3 + كلخ وى | (ج) الغاظها عي مي ا 00 0 00 
: 0 7 نين توب يي و 02 0 نر .. وصف خليل ان من 0 » وفخره أنه عصريءبأنه: 
[ينكيي ا 2 سسيي م 2 | ع (ب) شاعر محافظ. 


0 محافظ. (د) موضوعى محايد. 


وتحسرروا من رق الاسستعباد 
ازريت السابق يدل على أساس من الأسس التى يقوم عليها الاتجاه الوجداتى : 


"1 كتشاف الفرد ذاته. (ب) النهوض بالذات الإنسانية. 
(ج) اعتزاز الفرد بثقافته ووعيه الاجتماعي. (د) السعى تحوامثل العليا. 


((© قال خليل مطران: 
زادها الشيب حرمةٌ وجلالاً 


تقجتها به يه لإعصاار 
» الصور البيانية المنتقاه بدقت 2 البيت تدل على إحدى سمات الشعر عند أصحاب الاتجاه 
الوجدانى : 
(أ) ندورالتصوير . 


احرص على اقتناء بوكليت كيان 
الذهبى مايو (37؟ 6م 


(ب) غرابت الموضوع. 
(د) شفوقه عن الشعر الحر. 


همٌفج_رٌ الحياة بالا هار فؤذا عاش فهى فىالآثارٍ 
© من ملامح المحافظت على القديم 2 البيت السابق : 
(أ) شيوع الحكم. (ب) الاهتمام بالمناسبات. 
(ج) الحرص على التصريع. (د) الانصراف عن النفس. 
(© قال عبد الرحمن شكرى : 
ألا يا طائرٌ اليردوس قَلْبى لك بستانٌ ففيه الزهرٌ والماءٌ وفيه القُصن فيناكٌ 
وفيهٍ منك أنغامٌ وفيِه منك ألحانُ وللأشجار أوتارٌ وناياتٌ وعيداك 
* البيتان السابقان يعبران عن مرحلت من المراحل التى عاشها الأدب العربى الحديث : 
) فترة تراجع الرومانتيكية. (ب) فترة ازدهار الكلاسيكية. 
(د) أوائل الرومانتيكية. 


المعسوحة ضوئيا ب :52006 


خليل مطران * 


روه فال الشاخر فور فيه والقلالُ تحفه عْوَادِقَ فى التَثْبِهِ ليْسَ تيِينٌ 
بن يوحت فنيق رائعت» رسمها الشاعر بكلماته ولوتها بعاطفته مما يشير إلى سمت من 
٠‏ 0 ببوتجاه الوجدانى وهى: 
0 ببوزميراف عن الثفس (ب) مناجاة الطبيعة. 
) الاعتماد على الخيال الكلى. (د) ندور التصوير. 
بل ويشاعر خليل مطران 5717 505 520 502000 
© ين ينغس نيف تفوى إن آأنت غيّزت أن تكُوقتا؟ 


تفال 5 بذءكنهي عي َال تَلى ف دى ليوا 


0 تيه" (ب) الميل إلى استخدام الرمز. 
أأره 9 


إ) بيتكار أغراض شعرية جديدة. (د) التطلع إلى عشق الجمال. 


: فال اشاعر خليل مطران * 


ومن مهارق يعت دف البيتان عن سمت من سمات الشعر الوجداتى : 


زا فقا لى ين صُرُوفٍ زقاني 2 أنى رقش رأتٍ السَهام فكي 


* لوكان قائل البيت شاعرا غير معروف» وأردت أن تنسب البيت لمدرست شعرية أخرىر| 


ات 0 
من سمات الاتجاه الوجدانى 2 البيتين التعلق بوصف الطبيعة وقد أدركنا ذلك منذة/ 


ا ل ا اك ده 
نا قاقات غنِنى أن ركم | قهى فل ىأزتقفغ حك لآنٍ 
ميز-مما يلى -- من سمات الاتجاه الوجدانى 2 البيتين السابقين : 
() التطلع إلى المثل العليا. (ب) الاهتمام بالمناسبات. 
(ج) ظهور التجارب الذاتيت. (د) الصورة الكليت والممتدة. 
(©© قال الشاعر خليل مطران: 
لج دَاقم بالرَقَاتٍ أَمِينُ كيف يَسْلُو هَذَا الُوَادُ الخزين ؟ 
يَا أَلِيفِى مِن الصّبًا هل تلّثْ آف رَحَتَاالدَامِبَاتٍإِلاً الُجُونُ 
« ميز - مما يلى - الدئيل من خلال البيتين السابقين على أن مطران قد وقع فيما انتقده على 
الإحيائيين : 
(أ) عدم مراعاة الوحدة الفقنية. (ب) الانصراف عن النفس. 
(ج) جزالت الألفاظ وغرابتها. (د) الاهتمام بشعر المناسبات. 
((9 قال الشاعر خليل مطران: 

1 ونه لهت 1 21 1 5 
وَلُوا القدِيتَة وَجْهَكُمْ وَدَعُْونِي 2 أنَا فى فهَواى وَعَزْلَيِى وَجُُوني 
عْودُوا إلى البلد الآيين وَعَاوِرُو بَلداًلُعْدِاكَس عَيِرَأَهِينِ 

* من خلال البيتين - تظهر بعض ملامح القديم إلا واحدة هى: 
(أ) وحدة الوزن والقافيت. (ب) التصريع #2 أول القصيدة. 


(ج) اللفظ العربى الأصيل. (د) استخدام الحكمة. 


عدا الفناءً بذكر د 


ا ل تسمه اس رك 
واتنتع ةا ل ينبن الاجتمامن" ب 
يمول إلى اللححج” إمامال 

مجتممهم. 


نلئج اسم التى ظهرث 
(1) الاحتمام بجلا الصباغحز الشعر 4 
إج) يزيز الفرد بنفافته الجديدة. 


لظو 


(د) محاكاة الرومانت. يت الفري, 
قال أحمد ركى أيو شادي : هام 
وما كاد شعرى عر إيمان هجحى وعشقى وإحساسى ولحنى المرذد, 
امرؤيه فى كان خالق لهامن جديد فى نظ : 5 
ومونست من قوم لحصب عواطفي وإنجابها للشعر غير مُنُ 
* استلتج السمز التى ظهرت 2 هذد الأبيات من سمات الرومانتيكيةّ : 
[/)قظروج من فسر الأنماط الشهرية للكزرة: (ب) الاهتمام بجللال الصياغت الشعرير 
اج البمد صن التنافة العربية الأصيل. 0 - 3 
فال 0 7 0 (د) غلبت الجاتب الفكرى على العاطفي. 
58 نات البضابي البشابي الذِى قاككانٌ بالهاتى ولا الجَبّرٍ 
ع اليل من هنا البيت على أن مطران قد وقع فيما انتقده على الإحيائيين : 
)١(‏ تنوع وتتابع الصور البيانية, 0 


أع) الاهتمام بجلال اتصيافت (ب) الانصراف عن النفس. 
ود (د) الاهتمام بشعر المناسبات. 


© قال خليل مطران : 


باشسروا ال 0 
الخير لمدفم الن* ع ا#ء 3 : 
| ع اشر عستكم إننا الخ هك عِصمةٌ وسلم 
ل 


د شففريك (ب) اعتزاز الشرد بثقافته الجديدة. 144 
1 0 ومتما/ 0 بوسادية المتقمي: (د) محاكاة الرومانتيكيت الغربيت. 8 
| ج00 مقراك 5 : 5 2 
ب نال غاطي.ء عضزة الغزونة إنها فىننفىنتَخْمَّ ةالمزتا 
با خش .بي يريف ويجتالف ١‏ ايفيسى نيساك الفاصاب د 
ور رن فا ديت البيتان م ع و 5-5 
ار ارين الوصنف: (ب) طغيان الجائب العاطضى ب 
ال (د) مزج التراث بالعصرية. هق 
ا العو 3 
© فل 5 : اخ إنبها لتشوهى القلوب. وثردى التهى 3 
5 وجدت دمارًا وبونتا ولم تدر ماتاهماء ظثها 
.ل سمت انتى ظلهرت ا هذين البيتين من سمات الرومانتيكية من حيث ا موضوع * 9 
إ)بورعوة إلى للحبة والتسائد الاجتماعس (ب) التطلع تلمثل الإنسانية العظمى 
ل متزيزايغرد بوعيه الاجتماعى» (د) التشاؤم والاستسلام للأحزان. 3 
روه فال خليل مطران * حو 00 5 
إلى أى جين فى ولى وَتَفَاعُْسٍ تُكَففْنَا الذنيا مامتا خجٌُ 
فى أ ين فى قِلَى وتخا 3 وَضَيْلٍ سيت وَالْعِدَى تنحكم؟ 1 
استنتج السمت ؛نتى ظهرت 2 هذين البيتين من سمات الرومانتيكية من حيث الموضوع * تَ 
(1) الدعوة إلى المحبى والتساند الاجتماعى. 
(ب) اعتزاز الفرد بثقافته الجديدة» وبوعيه الاجتماعى. 
(ج) التطلع للمثل العلياء والتمسك بالمبادئ العظمى. 


(د) التأمل #2 الكون» والتعمق 2 أسرار الوجود. 
(2) قال خليل مطران : 
فَاهِْدُمفْويو مؤجحي واي ةالقلب ولآهرة 
ِقِدٍ أسِنْ وإِيَاٍ أثيقِى بقالقة فى القوى قاهِرَة 


* استنتج السمت التى ظهرت 2 هذين البيتين من سمات الرومانتيكينٌ حيث الموضوع : 
)١(‏ الاعتزاز بوعيه الاجتماعى 2 تعامله مع الآخرين. 
(ب) التطلع للمثل العليا؛ والتمسك بالمبادئ العظمى. 
(ج) كثرة الحديث عن مواطن الذكريات وأيام الصيا. 
(د) غلبي اللشاعر الجياشة للمحبويت والتعلق بها. 


كا 
7 ضسرب مسن الجميا جبباء 0 5 
استنتع السمة التى لهرت .2 هنين جل غيرَّأنٌَالعريرفيها] 


البيتين من سمات الرومانتيكيت من حيث الموضفخ ' 


2 


. فى المعاتى ك7 


م 


© 
ظ كه وتتايع الصود ابي , 50866 
( البعد عن الثقافة العربية الأصيلم. 
(9ه) قال أحمد رامى : 
لاشىءفى 
© استنتج السمت التى ظهرت 2 هذين 
(1) الدعوة إلى تهذيب النفس»؛ والتسائد الاجتماعى. 
(ب) التطلع للمثل العلياء والتمسك بالمبادئ العظمى. 


ناسنى فهاناتضها علسسى وهس 
مطامئها 2 وشسقيتُ ببالأعلى مسن الو 
البيتين من سمات الرومانتيكية من حيث الو" 

- 


(ج) اعتزازالفرد بثقافته الجديدة؛ وبوعيه الاجتماعى. 
(د) التأمل_# الكون؛ والتعمق 2 أسرار الوجود. 


((ه) قال خليل شيبوب : 

ما فياعه رى ولا دارس الدهر عمر للقسريض الأما 

قد رسب هر ايه ادي فسظ خسريف أو سيئر 

اسنتتج سدة ال هرت ا كنين البيتين من سمات الرومانشيعية من حيت لتك 
استهام النماذج البيانيت القديمتّ. ذ 

ف( 0 دلالات حديثة. 


فسى مجسدٍ مافسينا علينا لحك إن 7 
© استنتج السمت التى د إذلمتُمعرَّزْه بمجد الحا 


(ب) الاهتمام بالصياغتة على حسابم 
(د) ترسيخ الإحساس بتراث الإجداد 


(ب) امتزاج التراث بالعصرية. 


2 العليا. 
الت ١‏ : التراث (د) ترسيخ الإحساس بتراث الإجداد. 
ول خلط .بين على بأبعا ما مث إلى شاوو الأبطال وَالبُهَمْ 
رأوا ل وى لهرت لذ هذا إلبيت من سمات الروماتتيكية من حيث الموضوع ٠‏ 
ه استنتج ' : برس والتسائد الاجتماعى (اليهم : الفرسان)- 
ج ربى تهذي- 
اموي )روني وازتمسك بالميادئ العظمى 
)1 1 .انه اليجديدة» وبوعيه الاجتماصى 
© م2 العوتة إرتعمق ل أسرار الوجود. 
(د 1 
ا 0 00-1 
نال غلك اع روج لست تا لسن أفظٌ أنت متا 
, : و عيوقه 321 555 5 
عه أنست عيمجو زرو مط رض أنتست تس 
٠. 6‏ 
1 تا جورت :«اهدين الزيتن لن تمل ارون ه04 :90 2ر0 
« استنكتج 0 
()) بامتزاز بوعيه الاجتماعى 2 تعامله مع الحبيبة 
ري) حب الحديث عن النفس الإنسانيت واستيطانها 
امور عن تجزيتة لق 


() الاهتمام بالطبيه وجمالهاء والامتزاج بها ومناجاتها. 
© قال خليل مطران : : 8 5 

يمن لم نيضرع جدية المعانى وغلؤنا فى لفظِقا تحسيا 
فبحاتفيُكل بابح ديت 2 وعلىعه هه السبق يخا 


« استنتج سمت الصورة الشعرية التى ظهرت 3 هنين البيتين 2 الاتجاه الوجدانى : 


() الاهتمام بالصياغت على حساب المعنى. (ب) الاهتمام بالصور الأسطورية. 
(ج) انتفاع الصورة بالنظريات الحديثة. (د) تنوع وتتابع الصور البيانيت. 
(© قال خليل مطران : 
هَكدذًا لكر بلاقَاقِة خف وَرْنا وَجَرَّى بالدّم بَخْرًا 


© بين السمت التى برزت 2 هذا البيت من سمات شعر مطران : 


ظهرت 2 هنين البيتين من سمات الرومانتيكيت : 


17 


(أ) تنوع القافية. (ب) وحدة اليحر. 
(ج) دق القافية. (د) دق الوصف. 
(9 قال خليل مطران : 
ا وإني أَفَوَاكٍ هيلءَغيونى ويك خفاهقيي المايرة 
وَبِمء الإعَان ٍوَمِكلءَ النككان ودنيقٍاى أخقغة والآحرَة 


استنتج إرتى لهرت 2 
يل السمة فيا 
3 


: مشاعر التعلق با 
(ب) إبوا عت مي ,وي الإنسانية 19 استبطانها. 


) حب الحديث عن الثفس 
ع ن الث ات وأيام الصيا. 
) عدرة ايحديث عن مواطن الذكريا وأيام 
قال خليل مطران * ال 
5 بو اربكة المكْلى كم أبيهٍ فى طلب المغاللى 


قا ثبلا أنه يخدُو بهِ أستى مكاي 


(ج) اعتزاز الفرد قافتا 
(د) التامل 2 الكون» والتعمق 2 أسرار الوجود. 
(©© قال خليل مطران: 
َك داك اليه لا ففل مت 7اتنافنت فى نشب فيد ا 
* استنتج السمة التى ظهرت-2 هنين البيتين من سمات الرومانتيكيق : . لس 
(ب) امتزاج التراث بالعصرين. 
(د) البعد عن الثقافة العربية الأ 


)١(‏ الإكثار من الألفاظ التراثيت. 
(ج) موقف الإنسان من إحياء التراث. 
((© قال خليل مطران : 
فلاعبَزقٌ خَاطفٌ بَكَْهُ وانشقًَسِتْرٌ عع نْممالِم 
عَنْ غَادَةٍ مَائِنَةٍ بالجشم ففى ‏ أنبتع روم للجَمَال الْقَم 
* بين السمة التى برزت 2 هذين البيتين من سمات شعر مطران ؛ ١‏ 
ا العاطفّ على الفكر. (ب) غرابت الموضوع. 
(ج) تحرى دقن الوصف. - نم نسانية 
3 إد) الا انية. 
ا (د) الاهتمام بالنفس الإنسان 
يَدْهَا صَنَاعٌ ما أَعَدَّتْ لاخيرَاف وَاعْتِمَالِ 
لحن تجىء بن القنُونٍ يكل مدع وَغَالى 


© استتتج سمت الث 
سمت الصورة الشعريتّ التى ظهرت 2 هذين السطرين 2 الاتجاه الوجدائى: 


رج فال خليك مسي دب الغايسات سير 
رن ديزو إلى القائبنات سترية. إلتى الكسال فشد هزيم بمنفود 
0007 وه كا و و د اوساو اب 
()) الدعوة إلى ييحبت والتساند الاجتماعى. 
إي) ورجمريع للمثل العلياء والتمسك بالمبادئ العظمى. 
جزيز برد بثقافته الجديدة» وبوعيه الاجتماعى. 


(ج) اعتانا 
5 يتأمل 2 الكون» والتعمق 2 أسرار الوجود. 
© قال خليل مطران * 1 
موَتبِْمُ الامسرتين'أفا) لعن فىالعُل وفورّدَا 


يمون يمنئخا فياأكثهف سل اك ندى 
ه بين السمت التى برزت ظ هنين البيتين من سمات شعر مطران : 
00 تنوع القافية” (ب) غرابة الموضوع. 
(ج) الشعر العصرى»٠‏ (د) الكلمات الأجنبية. 
(9© قال أحمد زكى أبو شادى : 


ل طرت فى دليا خيالى لم تكن إلا ريق مسسيرى ووم 


ماكان هذا الشعر من لغ ةالورى لكه قل وروح حي : 
«» استنتج اسم التى ظهرت 2 هنين البيتين من سمات الرومانتيكيت من حيث الشك : 


(ب) انطالاق الصورة الفنية من الوجدان. ‏ | 
(د) الدعوة إلى المحبت» والتسائد الاجتماعى. 
١‏ 
أ 


() امتزاج التراث بالعصريت. (وجيبي : اضطرابي) 
ج( التعبير عن روح العصر اجتماعيًا. 
© قال إلياس فرحات : 
معنى العدالة روح طار ميتععدًا واللفظ جسم طواه الناس فى الكتب أ 
يشكو الضعيفُ القوىٌ المستبدٌ ون يقو استبدٌ وما فى الأمر من عجسد ا 
» استنتج السمة التى ظهرت -ه هنين البيتين من سمات الرومانتيكية من حيث الوضوع | / 
(1) الدعوة إلى الحبت» والتساند الاجتماعى. 
(ب) إفساح المجال لمزيد من التجارب الذاتية. | 
(ج) التعبير عن العصر اجتماعيًا وأخلاقيًا. أ 
(د) التطلع للمثل العلياء والتمسك بالمبادئ العظمى. 
(© قال خليل مطران : 
وأنّ مَابَيْنَ مَاضِيًا وَخاض ين من القلاقةٍ خيلا عير منفصم 


رما: زائدة) 


* بين السمت التى برزت 2 هذا البيت من سمات شعر خليل مطران : 
(أ) ترسيخ الإحساس بالماضى العريق. (ب) مزج التراث بالعصرية. 


(1) انتفاع الصورة بالنظ مات 2 
(ج) الا 6 سيرة بالتكاريات العنبيقة. (ب) الاهتمام بالصياغة على حسااا] 
اج) الاهتمام يالصور الأسطورية. 0 3 

5 (د) تنوع وتتابع الصور البياني”” 


أل 


(ج) استخدام الألفاظ التراثية. (د) الاهتمام بالوحدة الفنية. 


المعسوحة ضوئيا ب :52006 


حم 0 5 اغيسة ضصس] م 


. عال عقل * 
((© قال سمشل يرول قسني 


(ب) مزج التراث بالعصريت. 


84 تغمر روح الم 

00 دما : م الشسسسساعر | فى بين الشتعور الحر' 

ووسسسة السلا ير ربيتين من سمات الرومانتيعيي ٠,‏ ” الها ال بالنخلريات الجديدة (د) تعميق الظواهر على الجوهر. 
و ينتتتج النسهة لحر رايم (ب) الاهتمام بال ليشار مطران * 
()) .تسلا للاحزان . 9 (د) التطلع ١‏ 4 از ]خمقخابل 2 فصَاز إتِهبانتانِ مان 

5 7 يدم . 5 4 
5 بمعتساب الألفاظ ولالات حداب 5 فانخدتث ‏ تبارىبهخشاء لين نبازى 
خظّ أولِى الثُقى ولا خلفث عَنْها الحسَانُ مِخازا 


(رج فال أبو القاسم الشابي ” و على سمع الددجى آثّات قلبى الواهية 

نان الزهور د قلبى الداميةٌ 
ري باجيفان الزهور دموع قلبى الدامية (ب) استخدام الألفاظ التراتية. 
(د) الاهتمام بالوحدة الفنيت. 


(1) ارتباط المضمون بالذات. 


اي الياس. 
تسلام للأحزان وريةلام والياس 
0 نات وتحسرروا مسن رق الاسستعيا 
5 1 كتانق فى كر معرفة وم البيتين من سمات الرومانتيكية من حيث الموضوع 
لعدل إد يُقصصطد فليس 9و 
العسدل | ال تخصسسب م (ب) التعبير عن الواقع المؤلم؛ وتناقضات الحياة. 


7 اق دلت هد سولات الزوسافة دعرو عرس ا 
500 التى ظهرت اذ هاذا الببيت من ت الروه انتيكيت من حين ادو 7 خلاقيًا . (د) التطلع إلى المثل الإنسانيت العليا. 
(|) الدعوة إلى المحبت» والتساند الاجتماعى: 
(ب) إفساح المجال لمزيد من التجارب الذاتية. 
(ج) التعبير عن روح العصر اجتماعيًا واخلاقيًا. 
(د) التطلع للمثل العلياء والتمسك بالمبادئٌ العظمى. 
(© قال أبو القاسم الشابى : 
فىالغاب سح رائع متجدد باق على الأيام والأعسر 
وجداولٌ تشدو بمعسول الفا وتسير حالمة بغيسر ظم 
© استنتج السمت التى ظهرت 2 هذين البيتين من سمات الروماتتيكيةّ من حيث الوضع: 
() التعبير عن حب الطبيعة والارتباط بها. 
(ب) الحنين إلى مواطن الذكريات وأيام الصيا. 
(ج) الهروب من عالم الواقع المؤلم إلى عالم الأحلام. 
(د) التامل م الكون والتعمق 2 أسرار الوجود. 
(3© قال خليل مطران : 
داز ا 1 5 5 1 ًّ 53 
زانبى زقانى سِرْهُوَهْوَالأدذى فَادَبَنِى وَالشَرٌ عير تزقا 
١‏ 0 طوَايَا النّاسٍ لِى عَنْ حَقِيَةٍ تَسُوءٌ إِذَا نا ظَاهد الاي اغا 
بين السمم الت ذت من 
التى برزت 2 هذين البيتين من سمات شعر مطران : 


الاي 


وى كاري حك النناين اسلا فلا تشم؛خ براسك للسحاب 
و استنتج السمت التى ظهرت 2 هذا البيت من سمات الرومانتيكية من حيث ا موضوع : 
(]) الدعوة إلى المحبت» والتسائد الاجتماعى. 
(ي) التعبير عن الواقع المؤلم؛ وتناقضات الحياة. 
(ج) الحديث عن معاناة الحياة وظلمها. 
(د) التطلع إلى المثل الإنسانيت العليا. 


(أ) الدعوة إلى المحيت» والتساند الاجتماعى. 
(ب) التعبير عن الواقع المؤلم» وتناقضات الحياة. 
(ج) اكتساب الألفاظ دلالات حديثة. 

(د) التطلع إلى المثل الإنساتية العليا. 


المفسوحة ضوئيا 


من +81 جات 
شفاعر هدر د فافن حك والتسحاناة ما 
لسم يفت حسمي يبب ووبيتين من سمات شحر خليل مطران .  "‏ ا 
بين السمتّ النتى 5 لتقا (ب) استخدام الال رن 7 
(إ) الانتفاع بالنظريات 0 (د) الاهتمام بالو 0 
(ج) مزج التراث بالعصره” اا 
( قال خليل مطران * : 
0 مدارج من أدنى السفوع شرم 


(1) وضوح الجانب العقلى. (ب) غرابة الموضوع. 
5 تحرى دق الوصف. (د) الغزل والنسيب, 
(© قال خليل مطران : 1 7 
* استنتج السمت التى ظهرت 2 هذين البيتين من سمات الرومانتيكيت : فر 
(أ) غلبج النزعة الروحية. (ب) العاطفت الجياشة. 
(ج) الحنين إلى مواطن الذكريات والصبا. (د) التشاؤم والياس. 


((©69 قال عباس العقاد : 
إذا ساءت الدنيا قفى الحبٌّ مهربثك 2 وتحسُن دنيا من أحاط بد ار 
فالحب تدرى الحسنَ والقبح عسدها ‏ وضى الحسب علمٌ لا سه لكا 

© استنتج السمنٌّ التى ظهرت 2 هذين البيتين من سمات الرومانتيكيت من حيث اموز 
(أ) الإيمان بالأخوة الإنسانية, والإيثار والعطاء. ا 
(ب) التعبير عن الواقع المؤلم» وتناقضات الحياة. 
(ج) الحنين إلى مواطن الذكريات, وأيام القنيا: 
١د‏ التطلع إلى المثل الإنسانية العليا. : 


(6©9 قال خليل مطران : 
حُوضُوا الفمار لِتَظفرُوا 


بِمُرَاوِكُمْ لافؤ للا تمدخ وْض غناٍ 


وى خليل مطرات * 1 3 ا 
© رجن إن سارب يثر لم يُقَوْمْ تأوهدهُ سك يِفْرٌ ؟ 
بوسى برؤت 2 هذا البيت من سمات شعر مطران : 
(ب) غرابة الموضوع. ا 
(د) التعبير عن النفس. أ 


يكاين وَارَئْهَا الطّلا بشْعَاعِهَا 
عن يَدَا لَم يَعْصِهًا الكخرٌ أَرَزث مُذَاب عَقيتي فى قِلادَةٍ جَوْهَرٍ 

بن ومن التى برزت 2 هلذين البيتين من سمات شعر مطران : 

(ب) غرابة الموضوع. 


([) ملغيان العاطفت على الفكر. 
(د) تحرى دقيّ الوصف. 


0 بيامتمام بالنفس الإتسانية. 

© قال الشاعر القروف *. ... . 3 00 
كن فينا جو للإخاء. فما 0 فى دولةالشغر واب ولا وزرا 

00 إدعوة إلى اللحبت» والتساند الاجتماعى. 

(ب) إفساح المجال لمزيد من التجارب الذاتية. 

0 التعبير عن روح العصر اجتماعيًا وأخلاقيًا. 


(د) الانصراف عن النفس٠‏ 
© قال خليل مطران : 
أجق اقم بالزّقَاتي أُيِينُ ‏ كيف يَسْلُوهَدًا المُوَادُ الحزين ؟ 
نا آليفى مِن الصّبًا هل ثلث ف رَحَتَاالدَحِبَاتِ إلا التُجُونُ 
© استنتج الدئيل من هنين البيتين على أن مطران قد وقع فيما انتقده على الإحيائيين : 
)١(‏ عدم مراعاة الوحدة الفنيي. (ب) الانصراف عن التفس, 
(ج) الاهتمام بجلال الصياغت. (د) الاهتمام بشعر المناسبات. 
9 قال إبراهيم المازنى : 
ألا ليت شغرى هل لمافات مرْجعٌ ‏ الا زؤرةٌ زو الفِل وفع 
ألا سلُوةٌ تشْفى القُوْادَ من الجوى وُِبْرئْكُ إِنْى من الود مُؤجخع 
© استنتج السمت التى ظهرت 2 هذين البيتين من سعات الرومانتيكية من حيث الموضوع : 
(ب) التأمل 2 أسرار الحياة والكون. 


استنتج 2 ضوء فهمك هذا البيت السمت التى 


اتضحت ذف 5 ت انتمكية: 
(أ) الدعوة إلى ١‏ ب والتسائد الاجتمامي تضحت فيه من سمات الروماتتيك»ة 


ا ٠‏ تحقيقالا 
(ج) اكتشاف الفرد ذاته: والنهود (ب) التشاؤم واليأس من تح | 
كن يها. (د) معالجت مشكلات عصرهم و 


(د) العاطفتة الجياشة. 


لبحركم ساللته فتضاحكت أأمواجهمن صوتى السقتضع 
* استنتج السمت التى ظهرت 2 هدين البيتين من سمات الرومانتيكية من حيث الموضوع : 


المعسوحة ضوئيا 


( رك من عالم الواقع 0 


مطران * 


د.معريات وايام الصه ٠‏ بيه زاك ا 0 ره ل 
(و) اجنين إلى مواطن الذاكر ١.‏ ا و كاي تكله نظ سملي يت سنت لحان 
رربي ين قوب قلس مسرن خسسسوازة اه 08 وربين من هنين الميتدن على ان معطران كد وفع خيد امع عن اشير 
رب ول يه - كات هعرامطران * نس | أ الى رمراة الوحدة الفتية- ب) الانصراف عن النقس. 
.برس برزت ف هذا البيت من امم الصياغة (د) الاهتمام بشعر المناسبات. ا 
بيّن السمت التى بريه (ب) طديان جاتب اررر | (ي) باهتمام بجلال" ياغي. ب 5 ٌ 
(1) تحرى دقة الوصف» (د) التعيكر 2 ١‏ 5< بهم ال إبراهيم ناجى ا 
(ج) غلبة النزعة الروحية” المافقة اا ل ال ٠._ورة‏ للبحسر آم صورة نفس عندماالتفس من الاين سوا 
(2 قال خليل مطران : 4 قد علا ال ج وقد عز التاسى لميمداإلا عاب ومخي ا 


أقيموا على هذا الإخاء وعلّموا فضاللهُ فى الشسرق 1 


بن انتى ظهرت لذ هنين الييتين من ات الرومانتيكيجّ من حيث الموضوع * 
» والإيثار والعطاء سر . ينتج السمة التى ظهرت ف هنين البيتين من سمات الرومانتيكية من حيث اللوضوع 
(1) الإيمان بنماء جوهر الإنسانء والإيثار وا : 


(ب) التطلع للمثل العلياء والتمسك بالمبادئ العظمى. 
(ج) [فساح المجال لمزيد من التجارب الذاتيظ. 
(د) التعبير عن روح العصر اجتماعيًا واخلا قيًا. 
((2) قال أحمد زكى أبو شادى : ' 
عيش بنائم لديا فإنى ليث بقا الننات غلر ات 
اي رن لع مانت نا بالمؤتٍ من ذونٍ الل 


فَإِنٌ لعزت غَايهَا وَعْف 5 ايها ! 0 « استنتج السمت التى ظهرت 2 هذين البيتين من سمات الرومانتيكية من حيث الموضوع : 


© استنتج السمتّ التى ظهرت 2 هذه الأبيات من سمات الرومانتيكية من يت للوضور 


(ا) التعبير عن اليأس من الحياة» والتشاؤم من القدرة على تغيير الواقع 
(ب) الهروب من عالم الواقع المؤلم إلى عالم الأحلام والأوهام . 
(ج) حب الحديث عن النفس الإنسانيت واستبطانها. 
(د) التعبير عن التأمل ظ اسرار الحياة والكون. 
9ه قال خليل مطران : 


0 إرتعبير عن التأمل 2 اسرار الحياة والكون. 
ب ارتعبير عن الامتزاج بالطبيعت. 
١ج(‏ انطلاق الصورة الفنيتّ من الوجدان. 
(.) التطلع للمثل العليا والمبادئ العظمى. 
( قال خليل معلرانو: 11 
حك حَتى لا سرُورَ وَلامُئى ‏ ولا قفن إلا أنْ أرَاكِ ؤلا قا 


: كك حَحى يُنْكِرَ الحُبُْ يُسْلَهُ جَمِيلا وَقَيْسَا وَالأُولَى اسْتْشْهدُوا قِدْمَا ا 


* )| | (|)إبراز مشاعر التعلق بالطبيعتّ ومناجاتها. 
(ب) حب الحديث عن النفس الإنسانيةّ واستبطانها. 
(ج) غلبت المشاعر الجياشتّ للمحبوبت والتعلق بها. 
(د) كثرة الحديث عن مواطن الذكريات وايام الصبا. 
(9© قال خليل مطران : 
إن تبِصِرُوا الْقَئِمَ الرققِقَ فههِما يخخقى من الإبرقٍ وَالإنحادٍ 
أو تَْيَعُوا لؤخ الحَمَامْقَدُوله آلآمُدَاِةيه نلاكادٍ 
* بيّن السمت التى برزت #2 هذين البيتين من سمات شعر مطران : 
(ب) وضوح الجانب العقلى. 
(د) امتزاج التراث بالعصريتة. / 


بصق ذُخَانًا بوَجْهٍ المُعْقَدِي ولظئ ‏ إذًا الَفثت تُحَاذِيِهٍرَفِكَ فم 
أو القع فى نِصَالٍ لا عاد له خطفئهة صفى وف ى سم 


المفسوحة ضوثيا 


مات الاتجاه الوجداتى : 


ربيتين من 


(ب) وضوح الجباتب إزمور. (ب) وضوح الجاتب العقلى. 
(د) استخيام العطوم ١‏ (د) جلال الصياغة الشعرية. 


5 لس 1 7 رات * ةتف 2295 جَء وَطَاهِرَ الويدَانٍ 
قل خليل مطرانٍ المتوع قساد.....د يمسا ولا من بوه فال خاط ,رن وى يعيش إلا غَاقَة تُرْضٍ 0 0 1-7 7 
ل إوييتين من سمات الرومانتيكية من اس لب و ررق تارم “عن فل موقتف دل قم جل 
ديرت ها هذين اليه يت كر : علي عَيُو 0 
© برجتج السمة اند م 20 بي تمامى 0 وتكمايبة .ن 1 هذين الييتين من سمات الرومانتيكية : 
(1) الدعوة وى لمحب والتسافد ' بح ويسم التى برفه" 6 0 
١‏ 4 بكي وك والتسائد 
(ي) النزكة ا .ىح ي.ج. ويوعيه الاجتماعى» ل الرمز. 
نتزاز الضود بت ٠.‏ ...فى الناقيت إي) لتخا ا بق وبوعيه الاجتماعى. 
/ 0 ال وزيى من التجارب ا5400 3 بممتزاز الود بن ب 0 يها. 
20 ساف إوغرد ذاتهء والعمل . 
قال خليل مطران : 3 و 0 7 ز.) اكتشا 
(9 قال خادا العرزبرُفدى والسرُوح وار مطران * 2 2 القَرامُ الخطيرٌ 
بن أيها الوطن العريسخر ان ات تعدتهن وامسلز © ل لي مرامٌ خط فمداطوقيّ 3 : 
حك الكرامسة والوجسوة م ت الاتجا 2 سر 2 فى الوجود أساله الوعد اليّكمايسال الغبيّ الفقرٌ 
المج الى برزت 2 هنين البيت 8 من سمات 91 جاده الوجداتى : هام 0 هتين البيتية من سمات الرومانتيكية : 
7 (ب) النزعد الروحية. كن سمج ان برزت ل هنين اليد 


(د) غلية الجاتب النكري 
0 ُو 5-6 ف د بثقافته الجديدة» وبوعيه الاجتماعى. 
ول الجيبة بن فون فَرِيضِه مَازال فؤق مطابعاتز (ج) اعتزاز الفرد ب 401 
ات 3 0 : 2 م سير | (.) إمكتشاف الفرد ذاته؛ والعمل على النهوض بها 
* بين السمت التى برزت2 هذا البيت من سمات شعر مطرات : 


| (9 قال خليل مطران : 2 بج 10 خالدُاتُنذكا 
(1) جمال البيت المفرد. (ب) غرابة الموضوع. © إن ةلا بعد عل ىالأدْمَارٍ -- الشتهيد العم 9 
(ج) الشعر العصرى. (د) دق الوصف. م بالدُم بالفاهة بالنى ‏ فثديت ممر وفديت مس نار 
((63 قال خليل مطران : استنتج الدليل من هذا البيت على ان مطران قد وقع فيما انتقد عد افيه 
أنه الَوْضُ كن نقَِى سَلامًا وَقلاذًا هن الث قا الفلا )١(‏ تنوع وتتابع الصورالبيانية. (ب) الانصراف 0 
0 3 كك و 5 'هتمام بجلال الصيا 
مَاأقَرٌ الدى؟ وَمَاالْمب الو رَ؟ وَمَا أجرَعَ الظقلال الحَوت رج( الاهتمام بشعر المناسبات. (د) الاهتمام بح 


© استنتج 2 ضوء فهمك هذين البيتين السمتّ التى اتضحت فيهما من سمات الروماتتيكة 
00( الدعوة إلى المحيّ والتساند الاجتماعى. 
(ب) اكتشاف الفرد ذاته. والعمل على النهوض بها. 


لفط إلى مني البسناوةه جاع امنا لازو من جَدِيه تقام 
* بين السممّ التى برزت ب / 


| (دظ 


لهذا البيت من سمات الاتجاه الوجداتى : 


دخر وا 


٠.‏ خلال ألفاظ الشاعر وتعبيراته العاطفة االتى سيطرت عليه. 
الاعتزاز بوطنية وتضحيات الشياب العربى من أجل بلاده. 

ورجعا نط قنع لسيدة العا ا ا 
,ماهر العطلبيست اللختلضت» وبخاصت زهرة البنفسج: 

مهن بردو الذى يفجع العروس 2 زوجها. 

ف رواية أخرى لهذه القصيدة فى بداية كتابة الشاعر لها كالتالى: 

وحلاما الكدى فكاتها عَيْنٌأسَال الحُزْن مِهِامَدْمَعَا 

يبى دبب تغيير الشاعر للشطر الأول منه حين نشرها فى الديوان: 

المضهوم الوحدة العضويت وارتباط الأبيات بعضها بيعض على المستوى المعنوى؛ 


الأبيات وتترابط حيث لا ينظر لجمال البيت المفرد بل لابد من ارتباطه بالبيت 


إويبق على المستوى النحوى أيضا. 
بن للمعانى الشعريت التى يعرضها 


ابك 
مطران » وكشفا عن مدى الإبداع والابتكار الذى 


تنوب 0ن 5 2 2 3 تَ 
مما يؤكد على ريادته للشعر العربى الوجدائى حيث لا يعجزه معنى؛ ولا تستعصى. 


عليه قصيدة. 
(ج) إظهارا لرغبظ 7 
2 مقدمة الديوان أته " ليس ناظمه بعيده 
وابياتها كما يشاء. 
(د) تطبيقا لمفهوم انطلا 
الندى" تفيض 


الشاعر 2 عدم التقييد بقيود القصيدة» فقد ذكر 2 شروط الشعر الوجداتى 
'"» فيستطيع الشاعر أن يغير ملامح القصيدة 
ق الصورة الفنيت من الوجدان؛ فإن الخيال الجزئى 2 قوله: " حلاها 
بدلالات الجمال والزينت» مما يخالف الجو النفسى الحزين 2 البيت» و2 


القصيدة. 
60 استنتج من خلال الأبيات السابقة سمة من سمات الشعر الوجدانى» 
() الاهتمام بالقضايا الاجتماعيت والدعوة الجادة لالإصلاح بكافت جوانيه. 
© التعبير عن مظاهر الحياة العصريت» وما يكثر بها من حروب وصراعات. 
(©6 الكشف عن الأحاسيس والعواطف الصادقت» مع الارتباط بالطبيعي. 
(د) غلبت النزعة الذهنيت الجافت والدعوة إلى التأمل 2 الكون والحياة والموت. 
© حدد مصدر الجرس الموسيقى فى البيت الثالث. 
(0) الجناس التام. 00 (ب) الطباق بالسلب. 
(ج) حسن التقسيم. (د) المقابلت المعنويت. 


(ج) غضبه وحزنه لكثرة الخلافات فآثر الفراق. 
(د) إخلاصه وواجبه الوطنى وتقديمه حرية يلده. 
© بم برر الشاعر كما فهمت من النص السابق زراعة " أمينة " للنرجسة 


يدل على تأثر النرجسة بعد ألم الفقد لمزترء 


مس نشبيه تمثيلى. يجسد الحرص والاهتمام. 


© كنت الوردة في جسا 
© مابع انان راياساوقد 


هبطت عن ذلك العمره امن 
© قرشنا تحير كىابدا 


5 اش (بازرر 
إثرها أو نتلاقى ا 


(حانت: ماتت-ى 


كانرن 


مت :وير 


ميّذ - ممايلى - الكلمة التي ترادف المعنى للكلمتين (بعدت وافترفت) في 1 
60 عانت . © بافبت؛ (ج) دانت. © تيو 
ما القيمة الدلالية لقوله : (جثت الحستى عليه واستكانت) في البيت الرابع؟ 
(1) التبرّم من المصيرء وعدم الرضا بالقدر. 
(ج) الخضوع, والاستسلام للمصير الحتمى. [(©) الخشوع؛ سعادة وأملا ل الستتر| 
وضح رأيك في استخدام الشاعر لحرف العطف (ثم) بالبيت الثاني : 
(1) موفق؛ فعمر الزهرة # الحياة طويل» وهذا يتناسب مع ما تقيد (ثم) من التراخي. 
(ب) غير موفق؛ فعمر الزهرة طويل؛ وهذا لا يتناسب مع ما تفيد (ثم) من التراخي. 
(ج) موفق؛ فعمر الزهرة 4# الحياة قصير» وهذا يتناسب مع ما تقيد (ثم) من التراخي. 
(5) غير موفق؛ فعمر الزهرة قصيرء وهذا لا يتناسب مع ما تيد (ثم) من التراخي 


حدد مايدل على أن مطران مرحلة انتقالية بين الكلاسيكية والرومانتيكية من خلال اانا 


6 (وحدة الوزن -- وحدة القافيجّ) - (الخيال الكلي -- الوحدة الفنية). 


(ج) (الألفاظ الترائية - الموضوع التقليدي) - (ذاتيي التجربج - مناجاة الصاحب). 
(د) (مناجاة الصاحب - النزعة البيانية) - ( قوة العاطفت -- الشعر المرسل). 
ميز - ممايلى- المضمون الفكري لقول الشاعر في البيت التاسع : 


م ن زينتهاعارية 


: 3 جزعا وردةٌ في عنفوان) . 
جح 
©© نيتها الأرض تكريما لها 0 حن فصت يسار 
© وابتت من مدرها فرالها ا لمي زر 
© يافرشاتٍهساحائرة كنبا تيت على ل 2 
© ما الدي تبعين من جؤبك ها هات الطيسر؟ قلسن له 
© نحن آمال المتباكانت لقنا هَهُسا محبوبة عاشت 0 


© الركوع؛ رضًا وغبطرّ بالواق را 


٠‏ ويف اسباب صعوده يحلل صموده؛ هالزهرة بيت على عرشها. 
002 رتو اسريًا بدير قا يهبعل سريعا بالجق؛ فالخلود امر محال. 
ووم حال من نشحال ظارواحنا ودائع 2 اجسادنا لا بد يوا ان ترد 
ىا 3 5 8 
تكن والافلُوت الأودالع ؤلابِدٌ يَؤما ان ترد الؤدايعم 
٠ 2‏ اربدائل الثالية البيث الشسرى الذي ببتواشق ومسنى البيت السابق. 
ددهم لشباب كم زدت مااسددانت 
بين جفنين فمزت حيث هائت 
هَهُنامحبوبتة عاشت وعانت 


© ييتها الأرض تكريما لهسا 
© نج ن إمال الصّبا كانت لنا 


ا 
© خناان رايناما وقد هبملت عن ذلك العرش وبانت / 


ا ت زينانها - رَدَت ما استدانت). ١‏ 

10 اث السابقة تشير إلى استخدام الشاعر لنوع من الحدور, وحتّحها, ٌ 
الع "عدية الشلاتة (ب) الصور الجزئية المتدة. 
00 الصون! 2 (د) الصور الجزئية المجردة. 


جج) الصور الشعرية المبتكرة. 
مئال الإمام الشاضحي' : : 
قد مت قوم وما ماقت مكارئبم وعاش قوم وهم في الناس امواث 
ه© مامدى الاتفاق بين الفكرة التى يشير إلبها البيث السابق ومضمون الأبيات؟ 


ع لا تتفق مع فكرة الأبيات» فشتان بين الحديث عن النبات والبشر 
ا 5-3 2 بم 8 
8 تتهفق لجزنيا مع فكرة الأبيات» فالشطر الأول يشير إلى الأشر الطيب للوردة بعد موتها # 
نفوس الفراشات. عه نا 00 
(ج) تتفق كليا ممع فكرة الأبيات» ففيها إشارة إلى من لا يستحتون ' الحياة كالفراشا 
البخيلة. 


(©) تتفق كلياء ففيه إشارة إلى الأرض القاسيخ التى لم ترحم الوردة خلافا للفراشات. 

9© استنتج المعنى الضمني المستفاد من فوله - في البيت الأخير - : 4 
فترانا :نتحرى أبدا إثرها ,ونتلاقى حب يت 

[49 تحري الصدقء» والإخلاص! فالفراشات تفعل ذلك دائما مع الزهرة المفقودة. 

(ب) المرح» والانطلاق والسعادة؛ فموت الزهرة لمعا 2 00 

(ج) الوفاء؛ فالفراشات تعاهدت على التلاقي عند مكان الزهرة؛ ونمر ٠‏ .- 


١‏ (ب) (وحدة الوزن - وحدة القافية) - (اللغت الحيج - وحدة البيت). 


مالبشا أن رأيناها وقد هبطت عن ذلك العرش وبانث 
(1) من عاش بالمكر مات بالفقر؛ فالزهرة هبطت عن عرشها بعد ازدهار. 


1 لحل 


اتت زهرة فغيرها حي. 
() الاجتهاد؛ والصبر وامثابرة؛ فالفراشات دالمد السعي لوماتت زهر” .... حي 5 / 


ذنوله: (ثالت له: أُتصجبًا وسؤالاً ؟) 


الوصف: قصيدة و. 1 0 .ىام و يوم تنفين الحكم هب الن حدرة1 
اللوضوع: حكم كسرى على ونين ” ١‏ بى على عرشه وحوله قادته ورك من / أي مالخدظ ‏ ريال : 
وصوب ليشهدوا مقتل للصلح وان كوبير 9 طياتيه جواب الجميع: يه / وات مالوور دمر بج امتحسروا 1 () السخريت والاستهزاء. 
جلاده الذي آخن ينادي هل من شافع لاو تصددة الم (يلتزر/ب/, وج التعجب و شي من نا شهد ه 0 
انحوا الجموع فيرى فتاة تشق الصة 0 يعي ب اناء فر 1 لك دع بيتوي اهاماي هن كات جدود جرت الحافدن ب لحار ولان ختن اديه حول 
يسالها عن سبب مجيئها على هذه الهيذة_- ل 7 فلات ا 'وارع النساء ودبر الأطفالا " 
وادا و متت 177 وم إن الإصلاح الجاد ب يستحق التضحيت والفداء وليس الخسارة ١‏ فهو أفضل طريق لمكافحٌ 
1 علها عسيون 00س ,ساد وبناء ا مجتمع + ب 
© 3 تتشي 1 السسساطرر : 0 اا اريدم ابالفيدق) خيدة اول اردق وعدت الدات الرعتات ااا 
فمضى رسسول إلسى الو م ومعالجة الداء : 


© نامشارى ى إن يرى في أمرها 
© سولاي يعجب كيف لم تقنمي د 


© فارجع إلى الملك العظيم وقل له: عم 

© انظر وقد قل الحكيم فهل ترى الارسههما جولسه م 

© بر ت وحدك بعده رجلا قَذ وز ماودو سو 
أن في هنيي الب 0 


©© ماكانت الحستء ترفع مترها لو 


(1) الحاشية المداهنة. 
© الجماهير المستكينة. 
© بم وصفت الفتاة الجماهير؟ 
| (1) بالعزيمة والقوة والشجاعت والصلابت . 
(ب) بالحكمة والتعقل وحسن التصرف . 
ا (ج) بالنجدة والشهامت والعزة والأنفت. 
(د) بالضعف والخوف والجبن والخنوع. 
© حدد الوصف الدقيق للفتاة في هذا الموفتف. 


(د) منفدو الإعدام. 


أ حكيمتّ عاقلم . ِ 
| 00 (ب) حمقاء متهورة . 
(د) خليعة متبرجة. 


6 استنتج الهدف من إظهار الفتاة : 
من إظهار الفتاة لجمالها وضتنتها عندما شقّت صفوة 
6 لصرف الجماهير عن رفض الإعدام. ا 
8 الإغراء الملك وطلب الصفح عن الوزير 
الأن ِ 2 ص 
6 نها لم تجد بين هؤلاء القوم رجالاً أولي شهامت ونخوة 
الرغبتهاس لضت النظر إلي جماتها الشكا 00 


إرناس » واصلحوا أنفسكم ٠‏ 
9 واذن من بيث المعنى بين البيت الخامس في فقحديدة خليل محطران وبين لثول الشاعر: 
0 نِ كُمْروَلآَتِرُْمُعَاقتبٌ وَمَنْ بَرُبالحَسْتاءٍ عُوقِبٍ مُجْرِقَا 
اشان لران إلى عقاب المصلح وترك المنافقين , والشاعر الآخر تناول كثرة المحبين , 
6 بعل الشاعرين استخدم الحكمت لبيان ظلم الأقوياء للمصلحين : 


© ث مطران عن عقاب المصلح ومكافاة المنافق » والشاعر الآخر فسر سبب عقاب المصلح 


0 ن تناول كثرة المنافقين حول املك وعقاب المخلصين . 


نولم تدرك أن ظاكل هذه الأبيات خليل مطران - ضما المدرسة التي يمكن نسباء النص إليها 


مدللا على اختيارك؟ 

(]) الديوان» والدليل الاعتماد على الجانب العقلي والذهني. 

© ابولوء والدليل الاعتماد على الحنين إلى مواطن الذكريات. 

(© المهاجرء والدليل الاعتماد على القصنّ كوسيلة للتعبير. 

(د) الواقعية؛ والدليل التعبير عن الواقع بوجوهه المختلفة . 

استبعد - من البدائل التالية - شعورا عاطفيالم بسيطر على الشاعر في الأبيات, 


()) الإعجاب بجمال الفتاة وجراتها. 


(ج) التحقير لكل مستبد غاشم. 


(د) الاعتزاز بالج ل التى داهنت فسلمت. 


استئتج المعئي للقول الشاعر “ الْمُؤَادَ المكنّما "هي البيت الأول 
(]) القلب الحزين. (ن) التقلب النتتى, 
زج) الشلب الجريح, (3) القلب المضمطرب, 


67 استنتج علام يسود الضمير هي طوله؛ * هله ليشضي '؟ 
(]) يعود على (عاشق) ل البيت السادس, (ب) يعود على( وجه النعيم) لبيزر 
(ج) يعود على (سكوسكب) 4 البيت السابع, (3) يعود على (سالك وعر )در 
© استنتج الفكرة العامة للأبيت. 1 
(1) الحب شيء أبدى قد يتغير جوهره ولا يتغير ظاهره. 
(ب) الحب الحقيقى الطاهر هو العزاء الأوحد لكل مهموم. 
(ج) الحب يجعل رحلة الحياة جديرةٌ بالعناء والتعب. 
(د) الحب كنز وهمى يفتفده صاحبه بعد أن يفقد صحته . 
9 استنتج المفزي الضمني 
(1) أن شاعرنا يخلق 


© 
ْ 


© مير نوع التسوير طي البيثين السادس والسابع مسا ١‏ 


3 لَك شدهيد غَرامِسه ٠‏ أمساب جزاحسا خيلنسا لسن فزهفسا 
غاسا 5 اكل اللثالياة لمليلز بلاغياصحيما شيعا يخس البيت الثالث, 
مَنْ اله ” 


مه )اللو هر" تشبيه بلبخ؛ يويح نغلبات الحب وسملوله, 
انا انمد" قصر باذغى بتعريض مارءغ الجهلم الاسميل, 


للحائق الو 

: 4 ين المصالت الشعوريم للشافر تمثلت .4 الغضر بالجب ؛ والإهجاب بالمجبين سبع 

1 فسوة الزمن هليوم ٠‏ 

لم نتسفق ١‏ لأن ١‏ 
تر اديته لما يترئب عليه من متاصى ٠‏ 

6 بمننت؛ ومظاهر ذلك ان الشاغر عبر هن روضخ الجب ؛ وتعاملت الكر واليال جول هنذا 

05 


الشامر جع با الأبيسات بين حسالئين مشتلفتسين الإمجاب بالحصيو؛ 


(ج) -لمالتحادق يان الضائل الشاعر ووجدائه قد اظهرت المعاناة من الهوى ب بدء الللصميدة ٠‏ 
أوضيته من فسوة الحب يذ نهايتها, د 

اسلائئج دلزلة ول الشاعر هي الببت الثاني على أثر الهوى" لا رزوي له موْردُ لما ", 

[(4) إرظهار طائدة الابتعاد هن الحب الخادع , 

© إملهار الأثار الطيبّ للصب الطاهر , 

(ج) بيان الالتزام بدواطع الحب من أجل المتشعة, 

(د) بيان السعي المخلص من اجل الحب ٠‏ 


[(4 تصوير استعاري يبين اثر الهوي ذخ حياة العاشق الذى وشع أسيراء# الحب 
(ب) تشبيه تمثيلى يوضح مدى التعلق بالحب واثره يذ نسيان المتاعب وتخملي الصعاب , 
(ج) كنايت عن نسبةّ؛ تبين دور الهوي ْ# التغلب على مشقات الحياة , 


26750 53317 رطا 


(د) تشبيه ضمنى يوضح دور الحب ي بناء السعادة وتجاوز الشدائد . 
- يقول عبد الرحمن شكرى عن نهاية شامر كان بسصى وراء المسائى السامية للشهر؛ 
فرحمة الله عربشاستتاهر مات قتيلا|لأمانيَ الضوال 
ل داذن بين البيت السابق والبيت الأخير لمحلران من حيث استخدام لفلتى ' فتئيلا - شهيد". 
60 يبدو تفوق شكرى يذ استخدام اللفضل "لنتيلا"' فهو يتناسب مع سمو ما يسعى إليه. 
(ت) يبدوتفوق مطران #ذ استخدام لفل 'شهيد" فهو يتواءم مع سمو الحب كرسالت إنسائيق: 
أما شكرى فقد اخفق يد استخدام "قتيلا" فرسالته ساميت أيضاء 


ِلَيْلٍ مِنَ الأخدابِ أَعْكَ رتنا 
الأمانى الت 00 ٍ : 
انى التى يعيش من أجلها الانسان والدليل فوا 


[2 يبدو تفوق كل من الشاعرين يذ استخدام اللفظتين؛ فلا فرق بينهما# الدلالة. 
© يبدو إخفاق الشاعرين آذ استخدام اللفظتين فالتطلع للمثل العليا لا يستدعى ذءكر الموت . 


مف 


دا 


51 
- 


المعسوحة ضوئيا ب 8 


المراجما اللهالين - إطلالا, على لحن التكاهل الاجتمامى 


الس 
ل . المحاففلة على سلامة الأداء وقوته - تمجيد الماضي والتغني به - التأثر بأساليب القدماء. 
2 إرادبي الذي يمثلد الزيات: يمثل الزيات مذهبا أدبيا جديدا يقوم على دعامتين: 
) بإفادة من إثارالفكر الغربي ٠‏ 
بلاغة القدماء في التعبير. والذي بتسم بالإيجاز. ورصانة القواصل وقحبرها. 


. ووقع موسيقاة الساحر. 


- الموهبة الأدبية الكبيرة ). 


والحس المرهف والموهبة البيانية الكبيرة. 
التكاقل الاجتماعى بين الأمم. 


هقر مع الإشفاق عت - 
: عاطفته صادقة. ويظهر ذلك فى تعبيرا 
التى يتناولها نص التكافل للزيات : (بعض الأهداف السامية لرسالة الإسلام - أسباب 


- بوادر الإصلاح الإلبى - سيل علاج الققر). 


() الإكثار من الجمل والألفاظ المتردافة. 

() الإكثار من أساليب التوكيد. 

2( الاستشهاد بالأيات القرآنية والأحاديث النبوية. 

(ه) اللجوء للإحصاء إمعاناً في تأكيد القكرة. 

الفن النثرى للنص: فن المقال ٠‏ 

المقال من حيث الموضوع : مقال اجتماعي ؛ لأنه يتناول ظاهرة اجتماعية وهي الفقر وطرق علاجه. 
يآلام الجماعة - سوق الأدلة المنطقية - تناول 


© سمات الأدب الاجتماعى : (وضضوح الفكرة - الإحساس 
الموضوعات الاجتماعية). 
الصفات التي ينبغي أن تتوافر لكاتب المقال الأدبي الاجتماعي: (ذكاء الكاتب - قوة الملاحظة - يقظة 


ااه 
الوجدان - الحماسة بلا يدعو إليه - الإحساس بآلام الجماعة والعمل على إزالتها) 


به وطبِيْعر موضوعه. 
تصل الفكرة إلى القارئ 8 تركيب قوي والفا 


ن الشمراة 2 بن زرك من خلال 02 والق فى رو 7 000 
أولايهتة ١‏ أبيء وف “ل ريرة الدوية - الجمل ا موسيكية “ ليب ب 

الأسلوب فخا .وي ريج الرائعة ٠١‏ ا 
ونوع إيهيالية الرا 


. وهذا ما وجدنا 2 0 

.9 يال 
8 الجميلة المتمثلة و 2-0 

ورورة. ليرت في الفواصيل زدوا 
ئ/ 
دمكا برج 


والموسيقا في النص * هوا 
العيارات والجمل ( نخ 
7 8 ت: يمنازا 


سلوب الكائب على مستوى التعبير: 
0 50 
إلى تنسيق المفردات والجمل والعباراث 


يستخدم الألفاظ ا معبرة شديرع 
الصبير المزحية والتشببيات ا مبتكرة - يميل إلى جمال الإيقاع وحسن التأثير. 3 
على استخدام الازدواج الجميل (التوازن) في عباراته دون تكلف. قا مفرد يقاب لمر 

الجملة على نسق تركبي واحد أو قريب منه. قد يصبل عدد الجمل ال متوالية من .“7 
أو أكثر, ذلك ما يضفى على الأسلوب نوعا من جمال الإبيقاع وحسن ١‏ 


هذا القبير/ 


6 ما الخصانص الفنية لأسلوب الزيات؟ 
© خصائص أسلوب الكاتب: 


)١(‏ أفكاره واضحة سامية. 
(1) الميل إلى الإطناب واستيفاء الفكرة. 


(7) الاعتماد على التصوير لإبراز فكرته وله تشبههات مبتكرة. 


(4) استخدام اللفظ ا مناسب في المعنى ا مناسب فتعطى دلالات وإيحاءات بالفكرة 
ُ م( قوة الإحساس وتصوير النفس في كتاباته. 


(1) أسلوبه ليس با مرسل ولا المسجوع. 
(1) عبارات عربية أصيلة دفيقة في اختيارها. 
() الاعتماد على الموسيقا 


الهادئة النابعة من تقطيع الجمل والمسجع غير المتكلف. 


الممسوحة ضوئيا ب 0064 كور 


[ر تدساد متص ةع ند يتل © 


لق 


7 ىدث حاسدًا أحدًا على نعمةٍ فإئي أحسدٌ صاحب الكوخ عل ىكوخجه قبل أن أحشدة 
صاحبٌ 


قمر على قصره؛ ولولا أن للأوهام سلطانًا على النفوس لما سجد الفقراغ بين أيدي الأغنياءٍ 
وم ان الأغنياء أن يمُخدّهم الفقراءُ أرباًا من دون الله. 
ولا ور 


فق 


إن لا أغيطً العنيّ على غناه إلا في موطن واحدٍ من مواطنه, فأغبطه إنْ رأيكه يُْبِعٌ الجائع: 
وبواسي 


إزفقيز, وتَعُودُ بالفضل من ماله على اليتيم الذي سلبّه الدهرٌ آباه. والآرملة التي فجعها القدرٌ 
في عائلهاء ويمسح بيده دمعة البائس والمحزون. ثم أرثي له بعد ذلك في جميع مواطبه الأخرى. 

رمم إربي له إن أيه يتريْصُ بالفقير وقوعٌ الضائقة به ليدخل عليه مدخل الشيطانٍ من قلب الإنسان» 
يمن الالَة الباقبة له من ماله لِيسُدٌ في وجهه باب الأمل. وأرثي له إن رأيثُه يعتقدُ أن المال هو 
ميهى الكمالٍ الإنسانيٌ فيرغب عن الفضائل والكمالات؛ لأنه يظنٌ أنه قد حُفِيَ مئونة السعي إليها 
وارئي له وأبكي على عقله إن مشى الحُيلاءء وطاولٌ بعنقه السماء. وسلمَ بإيماء الطّرففِء وإشارة 
لكف ومشى في طريقه يَخْرْرُ عينيه خَزْرَاء ليرى هل سجد الناسٌ لمشيعه؛ أو صُعقوا من هيبته! وأرحمّه 


الرحمة كلها إن عاش شحيحًا مُقتِرًا على نفسه وعياله. بغيضًا إلى قومه وأهله. ينقمون عليه حياته: 
ويستبطون أجلّه. 


(؛) أمًا الفقرٌ فهو عددي أسعدُ الداس عيشّاء وأروحهم بالاء إلا إذا كان جاهلًا ضعيفًا مخدوعًا 
يملِكُ الوهمٌ عليه مشاعره. فيظن أن الغنيّ أسعدُ منه حظّاء وأرغدُ عيضًاء وأئلجُ صدرًا. فيحسدُه على 
تلك التيغافة الذي يزعمُها له فلن ف يكِسر بيته جلسة الكنيب المحزون, يُصعِهُ الزفرة فالزفرة: 
وبرسل الدمعة نر الدمعٍ ولولا جهله وضعفٌ قلبه لعَلِمَ أن و صاحب قصر باذخ يتمنى كوحَ الفقير 
وعبته, ورى أن ذلك السراج من الزبت أسطع بالا وأكثرٌ لألاء من أنوار الشموع وباقاتٍ الكهرباء 
التي تاتلق بين يديه. وأنّ تلك الحشية من الأديم أو ١‏ 


الْوَبَرٍ أنعمٌ ملمسًا وأليرك عا من 1 
5 النياج رِ أنعمٌ وألينُ مضجمًا من وسائد الحرير 
(©) لقد بلغ العُسقَلُ وضعفٌ النفس 
كانوا 


لا يسالون منهم ما يبل غُلَّةٌ 
واعظامه لذايه, 


او يُسبحُ مُصّةً. وليت شعري إن كان لا بدّ لهم من إجلال المال 
0 ف لهم لا يُقبلون أيدي الصيارفة؛ ولا ينهضون إجلالا للكلاب المطؤقةٍ اعنافه 
© "ذهب -- وهم يعلمون أَّا فرق بين هؤلاء وهؤلاء؟ 


بكثيرٍ من الناس أنهم يحقلون بشأن الأغنياء لانهم أغنياة, وإن 


المعسوحة ضوئيا ب 


ع بخخلاة إلاغباء بها يجب أذ ع 0 أنفسهم ف 
إن الذهب إنون مليف على ارجلهمء وأغلال آخيدة ب) 


1 جلائل الأعمالٍ لا في ). : 
ن. الذهبء وفي + 2 في أحمال إلى, 7" 
الشرف في كمال الأدب ل ١‏ نولا وليعلموا أن الشرفَ 0 / 
8 ثرا | 


والسعادة أمز وزاة الكو لي و 
بيت البدائل التالية 


الإجابةّ الصحيحة لكل سؤان 


لمر رربيقية له من ماله " في الفقرة الثارثق؟ 


(د) يوبّحُه. ويسخرٌ من ' 


د الت تح «مطقعييم 
مير -من البدائل التافية - التفصيلة التي أشلات إلى مضمون الحديث في النص ارج" 
(1) تفصيلة الفقرة الأولى "فإني أحسدُ صاحبٌ الكوخ على كوخه قبل أن ا 

8 . 


ده على قصره...". 


0 
أنفسَهم 2 وحشمٌ من أنفسهم وأموالهم....". 
(6©9 (إن الفقر ليس خطيئة, وإنما الخطيئة أن يكونٌ المرء غنيًا فيْهِينَ الآخرين) 
0 7 0 1 
201 جلك وشت قله لضع ان بّ صاحب قصو باذخ يتمنى كو الفقير وعبنه 
لمن اثذيت اسفا تنك 3 2 نير وعبا 
تق اع من الزيت أسطعٌ ذبالا؛ واكشرٌ لألاءَ من أتوار الشموع وباقات الكهراا 
(ب)"لقد بلغ التسفل وضعف النفى .به 4 
وضعف النفس بكثيو من الناس أنهم يحضّلون بشأن الأغنياء 41'] 


يديه" 


وان كانوا لا ينالون منهم ما يبل عد أو ل 1 * 2 
إجلال المال وإعظامه لذاته 0 أويُسِيعٌ عُصّمَّ. وليت شعري إن كان لاب 
د | (ج"اناإن كنت حاستا؛ لهم لا يُقبلون أيدي الصيارفة29". 


أحدًا على نعمئ فإني احشدٌ صاحبٌ العوخ على كوخه قبل 


صاحب الق 
ع القصر على قصره ولولا ان 0 
الأغنياء ولا ورم أن الأغنياء / أن للأوهام سلطانًا على النفوس لما سجد الفقراة! 


أن يتخدّهم الفقراء اربابًا". 


5 


رن برك يتريْصٌ بالفقير وقوعٌ الضائقة به ل اليدخل عليه مدخلّ الشيطان من قلب | 
إو) "شحوم يمان الباقيةَ له من ماله ليسد لذ وجهه بابّ الأمل وأرشي له إن رأيته 
لإنمر هبرق بمو منتهى الكمال الإنساني". 
يعتقد ان 


ا روه تن الكل قل ونين الذهب؛ وفي جلائل الأعمال لا في أحمال المالٍ). ا 


قَ في 


() استخدم إركاتث التوكيت بالقصر واعتمد على الازدواج والجناس الناقص» بينما استخدم 
8 والترادف» واستخدمٌّ الازدواج فقط. 
تخدم الزياتُ التوكيد بأن. واعتمدّ 
كلاهما على الطباق ٠‏ 
© استنتج الرسالة التي يريد الكاتبُ توجيههامن خلال الفظرة الخامسة: 
() أن كل الناس يحترمون الأغنياءً ويجلونهم ويرفعون من أقدارهم؛ لأنهم أصحابُ جا وي 
صحبتهم الخيرُ كل الخير» والسعادةٌ كل السعادة # الدنيا. 
(ب) أن بع الناس يعظّمون الأغنياء لأنهم أغنياء حتى وإن بِخَنُوا وأساءواء ويرى أنهم بهذا 
المنطق عليهم أن يعظموا الصيارفتَ والكلابٌ المطؤٌقنٌَ بالذهب. 
(ج) أن كل الناس عليهم مقاطعثٌ البخلاء؛ واحترامُ الكرماء منهم فقطء فالغنيُ من دون 
الفقير لا قيمثَ له ولا يمكنٌ أن يعيش الغنيُّ من دون الفقير. 


|) الشرفٌ والرفعدٌ والسُموٌ أشياءٌ لا تخصٌ الغنيٌ وحدّهء ولا الفقير وحدّهء كما أن السعادة لا 
تخصٌ أحدّهما وحدّه. 8 

(ب) الشرفٌ والرفعدٌ والشمٌ أضباءٌ تخصى الغنُ وحدّ 5 5 58 5 
لمر والرفعيٌ والسُموٌ أشياءٌ تخصٌ الغنيٌ وحده؛ ولا حظ فيها للفقيرء كما أن السعادة 
تخصٌ الغنيٌ وحدّهء ولا نصيبٌ فيها للفقير. . 

(ج) الشرفٌ والرفعبٌ والسّمٌِ أشياءٌ تخصٌ الفقير وحده؛ ولا حظّ فيها للغني» كما أن السعادة 
و ب : : 9 


المعسوحة ضوئيا ب 0064م005مع 


مسسس 


مش ف برمتَي وحده؛ أما السعادة و١‏ 
ا (د) الشريث والرهمدٌ والشعة اشح وو السرور 


شاشياه :الا يتم بها لفل ل | عنية على الشيطا والفش 


مان يمن به هه 


9 عد - من خلال #مشافرة - 24 - جوخ ام خس 0 

5 يل في السماء 

الخيلاء ٠‏ 5 , وتلنتم القلوبث الجريحة. . وتستعشن الجدوذ العائرة. الكروانُ يموث فرحة في المساءء 
لفوت الفره 


اتتقراء ام اربابًا من دون الله" ير وفي الم ع 


7 ب الفيضان. والروض الذابل في انتظارٍ الربيع 
>رن :“ورم انف ّالأغنياء- يت 5 

(1) انتقى الأنفائ للوحيان مشل' اه 00 راسي لالمعير ” ني على الناس نعمتاتٍ 

امل - يميِك الوهِمْ عليه مشاعزه" وتائق 0 ب يله على اتناس 


واستخدم الصورا مثلٍ "باب 001 ليم ينغ الأسى بالقلوب ١‏ الوالهة إذا لم يمخ السيانُ من الذهن صورة الحيب الراخل أو الهاجر؟ 
خخ 


والطباق. متل:”الشرف شية ع وراء الغنى والفظرء والسعادةٌ أمرٌ وراء الكو 


سي متوذم السمي إنيهاء , وأرثي له وأبكي على عقله إن مشى الخيلاء. إوضا من غير خَبْوِه 


.. والأمل في الأرض) ١‏ ومين رفح الله الشؤاسسي. وضدد الرجاء الآمي سدم | 


من و يصدخ! والشاة يخ خدلها في الحطيرة, وفى المروج كفو و فموع] ولدث | 
ولوخ تزغ من الوه . ثم يعيشنٌ النْجبُ بعد حبيبه. والوالذ بعد ولده. كما يعيشنُ 


لا يطيب بدونهما العيش ٠‏ ولا يلم إلا عليهما الغسر السانُ والأمل. ماذا 


007 . وك بو فجقك الموث في عزيزٍ عليك. أما كنت تجدُ لهيت الحزن متصلاً يوقذ صدرك 
9 , ويديث شالك من غير هُدْئَ؟ تصؤز دوامَ هله النار على باط القل و وأعصاب الحسدء 


وسَلْمَ ببيماء اء المّزفه وإشارة ة الكفُ ومشى ل طريقه يَخْرُرُ عينيه 0 بي فد في نفيك الحياة وجل ننه امون , على أنه -والحمة فه- لا تدوئي فون الجباز ظاني شق 

0 خَرْول “ليزيو ٌ بيالح على الوح هو الرؤوفٌ الذي لط الزمن على لألمء فالزمئ لا يشْكُ يحب ذيول الأيام 

(ج) اعتمد ادعاتبٍ على ذ ذكر حقائق كونيى مثل: أما الققيرُ فهوعندي | والليالي على ١‏ الصور والآثار حتى تعفق الرسوم ل :ولة ميقنى من المفقود إلا صورةٌ لا تطق. ولا من الجراح 
أمسعد النار ه أ 


واروحهم بالا إلا إذا كار ان جاهلا ضعيفًا مخدوعًا يملِك الوهمٌ عليه مشاعر. فيطل 
ةد وأرغَدْ عيشاء وأثلخ صدزاء فيحسُدُه على تلك السعادة التي الأفتي المطبق. . وفحةٌ من الغدٍ المجهول؟ 
افيجِلسٌ د صتصر بيته جلس: الكثيب المحزون. عر 

د) استخدم الكاتبْ أسلوب الشرط للتوكيد والتعليل؛ مثل: "وابكي على عقله إن 
وطاول بعنقه السماف وسلْمَ بإيماء الطّزف» وإشارة الكفٌّ» وش 200 
خَرْوَاد ليرى هل سجد الناس لمشيته: أوطعتوا من مييتدة وار جين :20 + ل 
شحيحًا مُقَمْرًا على نفسه وعياله. 


| إن ندبة لا تُحَسُ. يمخ النسياث من 


ر؛) يا ويلنا غقير يعد أن فقرّهُ يدومٌ بدوام ام الحياة! وللمريض يرى أت مرصّه يسهي بانتهاء 00 
]| يوسا للحياةٍ إذا لم يقل المأزو: وجرن لفاس ذاكات في اليوم قُنُوط فقي الغدٍ رجاةء 


| | تكن لي الأرضُ 2 فستكون لي السما 


تخير - من بين البدائل التانية - الإجاية الصحيحة نكل سؤال مما يك - 


تعندت الاتجاحات 8 : 
5 اخبية طبه حي تدر واتوية. ((© مير المواد ادف الدقيق لكلمة " حيو " ني الفقرة شثلثة: 
عه اف عدت : ف 9 00 
حم قل ا () استقرار. (ب) هدوء. (ج) رئحة- (ء) تطفاء. 


السيئ والدفاع عن القرئن. (ب) الدفاعٌ عن اللغت العربية. | (9© ما المقصود يقول الكاتب اندو مزكوة هدي مالك لضن على فرج 
(أ) أي مهاد دندٌ الألم من وقت لآخرّء غيومٌ حلق ويوعٌ مر 

(ب) أي نسيانٌ الألم من جراء اء مرور الأيام. والْتَعؤدُ عليه. 

اج( أي مقاومدٌ الألم» عْتقلياتُ الدهر هي الأقوى. 

لد إد) أي شفا ع الألم ؛ فيمرور الزمن تندملٌ الجروحٌ وتهدأ انوس ٠‏ 
|[ (9© عد العغزى الضمني الذي يهدقُ نيه العقتب من امل 


ج) التجاربٌ الناتييٌ والتأملاث العاطفية د) الدف الصّ الإسالا. 
و ن (د) 1 فاع عن ر, الإسلدم” 
/ 


(ج) النسيانُ والأمل نعمتان كبريان. (د) الععَرُ واللرض عدوًا الإنسان. 


الذعن ن صورة الحبيب الراحل إذا لم يفتج الأمق أمامها فرجةً في 


)١(‏ ضرورةٌ الصير, والقرب من الله (ب) أهميدٌ التصحيد من أجل الأخرين. 


المعسوحة ضوئيا ب 


50 باو 0 
85 لملوكى:٠‏ المرهفٌ و, 

(1) اططلاعه على الاي بور (د) التاخرٌ يبلا 9" فهبثر 

(ج) لاع على الذكر لغرب . القدما "بيار 


7 (ب) تفصيل بعد إجمان, 
. (د) إجمال بعده تفصيلٌ 
(© ماديعة قول الكاتب: "يا ويلعا للفقير يعتقدٌُ أن فقرَهُ يدوم بدوام الحياة(»و 7 
(ا) اللوم والتوبيحٌ للفقير؛ وعدمٌ الرضا لما يصبو [ليه. 

١ب‏ الاستهزاءٌ والسخرينٌ من الفكر العقيم للفقراء. 

(ج) التحسرٌ لحال الفقير والرثاءٌ له والتعجبٌُ مما يَعتَقَدُ فيه. 

(د) الدعاءً له؛ والتضرعٌ إلى الله ومناجائه من أجل الفقراء وأحوالهم. 

© قال الكتب: 


* لقد ازدادت حسرةٌ الكاتب على من ينقطعُ أملهء فالمريض يظيٌ أن نهاية مرضه الي 
نيه لمر 


يظنٌ أن الفقرّ ميخي عليه أبدَ الدهر. 
حدَد - مما يلي - الفقرة التي يشرحُها هذا المعنى: اك 
(1) الأولى: "الله السماء ... والأملٌ 2 الأرض!". 


(ب) الرابعة: "يا ويلتا للفقير يعتقدُ أن فقَرّهُ يدومُ بدوام الحياة (". 
(ج) الثالثت: "تأمل حالّك يوم فجِعَك الموث يذ عزيز عليك.. . ". 
(ه) التانيتة "لله على الناس تعمتان لا يطيبٌ بدونهما العيش...". 
© تتتتج من البدائل التالية التفصيلة التي تشتمل على المجاز المرسّلء مبيئًا علاقته: 
)0 فالزمنُ لا ينفك يسحبُ ذيول الأيام والليالي - وعلاقثه الكليدٌ. 
أب) يمخ تسيا من اذهن صورة الحبيب الراعا وطف فكد اناري 
ج النهرٌ الناضبٌ ي ارتقاب الفيضان- وعلاقكه الجزئيةٌ. 


59 0 يب الحزن مُتصلاً يُوقِدُ صدرَكَ من غدر حَئو- قنه المحليدٌ 

(9 استشتح ابوسيدة التي استخد مها الكاتب ليقز ا 0 ب ا 
م سي 
ج) رسمٌ الصورة الكليقّ ١‏ ابأ رب باب بع م 
- 0 (د) كثرةٌ أساليب التوكيد 


مس ل لاسا 0 


0 


عي المنفلوطاقٌ فق (المدنية الغربية: " 
اننا معشرّ الكُكّاب - من نفوس هله الأمة وديعةٌ يجب علينا تعهُدُها والاحتفاظ بها 
عاك عليهاء حتى زوديّها إلى أخلافنا من بعدناء كما أذّاها إلينا أسلاقنا من قبلناء فإن فعلها فذاك, 
5 ب, فرحمة الله على الصدق والوفاء؛ وسلامٌ على الكتّاب الأمناء! 
: 0 يري أمة مسلمة شرقية فيجب أن يبقى لها ديها وشرقيثها حتى َبَدلَ الأرضل غبت الأرض 
7 والستواتة إن حلوةٌ واحدةٌ يخطوها العربيٌ إلى الغرب كذني إليه أجله, وندنيه من مهؤى سحينٍ يقر 
فيه قبا لا حياة له من بعده إلى يوم تُبْعكُون. فلا يستطيغ العربنُ -وهو ذلك الضعيفُ المستسلم- أن 
يكون من المدنية الغربية -إن داناها- إلا كالغربال من دقيق الخبزء يمسك خحُْشَارَهُ يفل لبانه 
ا يريع أن يلد الغربئ في نشاطه؛ فلا شط إلا في غدوته وروحته؛ وقعديه وقوميه, فإذا جد 
جد واراة زفسه أن يعمل عملا من الأعمال المحتاجة إلى قليلٍ من الصبر والجَلَّدٍ دب الملل إلى 
زه دبِيب الكرى بين أهداب الجفون. يريدُ أن يقلّده في رفاهيته, فلا يفهمُ منها إلا النأنْتَ في 
يجبكات:» والاختلاف إلى الحانات. يريدُ أن يقلَّدَه في الوطنية, فلا يأخدُ منها إلا نعيقها ونعيهاء 
وضجيجها وصفيرّهاء فإذا قيل له: هذه المقدماث فأين النتايخ؟ أسلّمَ رجليه إلى الرياح» وفرٌ كالمهر 
الأرن. 


نري أن يقلّده في السياحة فلا يزال يترقّت فصل الصيف ترقت الأرض الميتة فصل الربيع» حتى إذا 
حان حيئُه طارّ إلى مدن أورويا طيراتَ حمام الزاجلٍ لا يبصرٌ شيئًا مما حوله ولا يلوي على شيءٍ مما 
وراءهء حتى يقح على مجامع اللهو ومكامن الفجور وملاعب القمارء وهناك دل من عفله ومالِه ما 
يعودُ من بعده فقيرٌ الرأسٍ والجيب. 
رهم يريد أن يقلّدَه في العلم؛ فلا يعرف منه إلا كلمات يُرَدٌدُهَا بين شذقيه ترديدًا لا يلجأ فيه إلى ركن من 
العلم وثيق؛ ولا يعتصمٌ به من جهل شائن. يريدُ أن يقلّدَه في الإحسان والبرء فيترك جيرانه وجاراته 
يطؤون حنايا الضلوع على أمعاءٍ تلتهبٌ فيها نار الجوع التهابّاء حتى إذا سمع دعوةٌ إلى اكتتاب في 
فاجعة نزلّثْ في القطب الشمالي, أو كارف أل بسدٍ يأجوج وماجوج؛ سل اسه في فاتحة 
الكتاب. ورصد هبتّه في مستهلٌ جريدة الحساب. يريد أن يقلَّدَه في تعليم المرأة وتربيتهاء فيقنعه من 
علمها مقالةٌ تكتبها في جريدةٍ أو خطبةٌ تخطبها في محفلٍ» ومن تربيتها العف في الأزياء والمقدرةٌ على 
سحر النفوس واستلاب الألباب. 


(1) هذا شأئه في الفضائل الغريية» ياخدها صورةٌ مُشَوهَةً وقضيةٌ معكوسةً له يعرف لها مغزّى ولا يشتحي 
بها مقصدًاء ولا يذهب فيها إلى مَذهبء فيكونُ عَعلّهُ في ذلك كَمَمَلٍ جهلة المعدينين الذين يقلدون 
السلفَ الصالخ في تطهير الثياب» وقلوئهم ماأى بالأقذار والأكدار, ويجتهدون في أداء صور 


العباداتٍ وإِنْ كانوا لا ينعهون عن فحشاءٍ ولا عن منكر. 


).ربدتهم وطباعهم ومذاهيهم وعاداتهم. فإن دن ب 7 
المدنيةٍ الشرقية لا باسم المدنية 0 لالم 


ْ ااا 5-0 

2 ا والأندلس» لا لاست وروماء ورور 7] | ود) نم يق نم وجي 5 ط كا ودربية كله ا لكرة وريه حا ا 0 
0 0 عليهم آياتٍ الكسي 0 2 ك7 0 نمكم رفيكوت تله في ذلك حفقل جهلة ادي الذين يدون السلف الصالخ في تطهير 
ا 00 
وموسى بن نصيرء وصلاح اللدين» ما يغدينا عن 0 0 وقاضنطن وذ // 00 توضيخ مدى التناقض 1 0 0 00 آٍ 

الا لس سي 

لفك عار على التاريخ العربيّ أن يعرقة العصبلغ الشرقي من #ازيخ اابلبوت بونابرت ما زه ْ 59-90-06 5 0 1 ملدَّات الدّنيا ل الحقيرة. 5 

3 ن يحفظ من تاريخ الجمهورية الفرنسيةٍ ما لا يحفظٌ من تارية يرق | ).زنيج مدى زهدهم ويعدهم عن ملذات الدذيا و ل 5 

ِ عمرو بن العاصء ويحفظ من تاريخ 8 من تاريخ الرسالة زر 7" 1 .ارج وفنية للتشبيه في: “حب الملل إلى نفسه دبيب الكرى بين أصداب الجفون" بالفقرة الثالثة : 

1 مبادي ديكارت وأبحاث ذَارْوِنَ مالا يحفظ من كم الغزالي وأبحاث ابن رشد, المعو (© ميزالقيمة > 

3 


لرريرٍ 


لشكسبير وهوجو ما لا يروي للمحبي والمعري. 
(5) وبعدث. فليعلخ كُتّابُ هذه الأمةٍ وقادئهاء أنه ليس في عاداتٍ الغربيين وأخلاقهم | 0 
“ ممع 0 3 ١‏ :1 الغزر 
ما نحسثهم عليه كثرًاء فلا يخدعوا متهم عن نفسهاء ولا يفسدوا عليها ديتها وشرقيي 1 
هذه المدنية الغربية تزبئًا برها في استقلالها النة 2 خا ولاو| 
(الحدب عليها: الاهتمام بها- الحُشازٌ: الرديءٌ الدُون من كرر 
دثير_من بين البدائل التاليج- الإجايج الصحيحت لكل سؤال ممايلى: ا( 
من خلال السياق حددٍ المقصود بقوله: " إلا كالغربال يمسك حُسْتَارَهُ ويَعَلِت لبائه " - 
(أ) يحتفظ بالجيد ويترك الرديء. ب 
(ج) يحتفظ بالغليظ ويترك الدقيق. 


8 
© 


© 


١ب‏ يحتفظ بالرديء ويترك الجير 


ٍ ؛ ويعبئروا عن مشكلا تهم» وآلامهم: وأحلامهم. 

١ 3‏ أزاعهم بالأدلي واليراهين؛ التصيرَ أكثر إقناعًا وإمتاعًاء 
الإقتاع بحل القضية التي يتحدثٌ عنها؟ 

كاملي على الكُتَاب. ولم يدع العربي' نفسه للنخه/ 


ومق الكاتتب في 
ألقى / 0 
اقاوزاه حش ارج قن المسئوليمٌ 
(ب) لم يقتنمنا؛ لأنه : 

الغربيّ جزنيًا 
(ج) وق توفيًا تام فقد دعا 
وطفيان المدنية الغربيي 


الم يعدم لنا حلولا جور ء 
لحولا ويويع وويدرول و د 1 خض من تله 
فضيها الرديمٌ وفيها إر الل يمكن من خلانها اسع وا 


الكُتَابٌ إلى عدم ج 25 ' 
أت عدم خداع الأماتء وحدّرٌ العربي من التقليد الأهه 


3 


()) مدر الملل عن نفسه عند الشعور يه كما يطردٌ النوم من عيونه. 

0 الشعوز بالملل والتعب؛ نظرًا لتعب 2# أهداب عيونه يؤرقه . 

(ج) الشعوز بالمئل والتعب؛ لكثرة العمل وبذل الجهد» والدأب والنشاط. 

(.) تمكّنْ الكسل والمللٍ والقتور من نفسه؛ فلا رغينٌ لديه ي العمل الجاد. 

(© راثا اللو الثاني من التقليد: وهو التقليدُ الأعمى أو ما نستطيعٌ أن نطلق عليه التقليد المذموع والمكروة 
والمنهيّ عنه في الإسلام)- 


© احدّد من النص المقولظ التي تَؤِيدُ مضمون الفقرة السابقة: 


() إن أيدينا - معشو الكُتَب - من نفوس هذه الأمت وديعنٌ يجب علينا تعهّدُها والاحتفاظٌ بها 
والحدبٌ عليهاء حتى نؤد يها إلى أخلافنا من بعدناء كما أذَاها إلينا أسلاقٌنا من قيلتاء قإن 
فعلتا فذاك» أو لاء فرحمثٌ الله على الصدق والوفاء» وسلامٌ على الكُتَابٍ الأمتاءا 

(ب) - إنَّ عارًا على التاريخ العربي أن يعرف المسلمُ الشررقيٌ من تاريخ نايليون يونايرت ما لا 
يعرفٌ من تاريخ عمرو ين العاص» ويحضظٌ من تاريخ الجمهورية الفرنسيت ما لا يحضظ 
من تاريخ الرساتة المحمديت» ومن مبادئ ديكارت وأبحاث دَازُون ما لا يحفظ من حكم 
الغزالي وأبحاث ابن رشد. 

(ج) وبعدُء فليعلغ كُتَبُ هذه الأمت وقادتهاء أنه ليس # عادات الغربيين وأخلاقهم الشخصيدة 
الخاصت بهم ما تحسدُهم عليه كثيراء فلا يخدعوا متهم عن نفسهاء ولا يدوا عليها 
ديتّها وشرقيتّهاء ولا يزيّنوا لها هذه المدنينّ الغربِينَ تزيِيئًا يَرْرّؤْها 4 استقلالها النفسي. 

(د) يريد أن يقلّدّه يذ السياحة» فلا يزالُ يترفْبٌ فصل الصيف تركب الأرض الميتت فصلّ الربيع؛ 
حتى إذا حانَ حيئه طار إتى مدن أوروبا طيرانَ حمام الزاجلء لا يبصر. شيئًا مما حوله. ولا 
يلوي على شيع مما وراءه؛ حتى يقَعَ على مجامع اللهو ومكامن الفجور وملاعب القمار. 

(9 قال الكاتب: (يريدُ أن يقلّده خ العلم» فلا يعرفٌ منه إلا كلمات يُرَدَدُهَا بين شدقيه ترديدًا فلا 

يلجأ فيه إلى ركن من العلم وثيق» ولا يعتصمُ به من جهل شائن). 

قال الزيات: (فلو أن كل إنسان أدى حقٌ الله ماله ثم استقاد لأريحية طبعه...» فأعطلى 

عن فضل» وواسى من كَماكٌ, وآثرٌ من قلت لكان ذلك عسيًا أن يقرٌ السلاع بذ الأرض). 


عليه. فتى 3 
"نب له النهايمَ لواساويقٌ. 


0 


بول 
سر 
.دوزت يمن لكاي استخدم انيز 
(ج) الألفاظ د قط على الأسلوب الخبريٌّ للتقرير والتوكيد. 
اعتمد 


المعسوحة ضوئيا بي 


م انْ يُْرَبَ لنا المهبون المفيد النافعٌ من مؤلضات علماء الغربء والجِيدَ امم 0 
0 من اذى 
د 5 
الستسل قلانر 
تسم وطبا 

00 

يا ذلك بسر 
الشرقية, لا باسم المدنية الغربية". 7 


(ب) اعتمد الكاتبُ على ذكر حقائقٌ كونيت» مثل: "هذا اشائه يد الفضائل الغربي, 
5مُشَؤْفيٌ وقضيدٌ معكوسيٌ لا يعرفٌ لها مغرّى؛ ولا ينتحي بها منتصئد و0 
إلى هب- الأمٌّالعربيٌ امي مسلممٌ شرقيت» فيجبٌ أن يبقى لما ديثها وشروز 
بد الأرض غير الأرض". ع 
(ج) انتقى الألفاظ الموحية مثل! "مهؤى سحيق, صورة مُشَوّهَمَّ بالأقذار والأكدار" رن] 
الصوز متل: فلا يستطيع العربي أن يكونَ من المدنيتّ الغربيت إلا كالغربال من :ذأ 
يمسك حُشَارَهُ ويُفلتٌ لبائه - فلا بزاق دت كلل ورا ام ل 3 
0 2 يغلت لبائه - فلا يزال يترقّبُ فصل ١‏ الصيف ترقبٌ الأرض اليتزً 
الربيع " وتائق يذ السجع والازدواج والجناسء مثل: 'استحسانُ ما تستحسن مزئأ 
اوتهجان ماص ا 
امتجان نستهجِن من عاداتناء نؤديها إلى اخلافنا من بعدتاء كما اداها إلينانأً 
من قبلنا". :| ١‏ 
2200 
أد) استخدم الكاتبُ أسلوبٌ شرط 5 ون 
000 لربط النتائج باسبابها مثل: "يريد أن يقلّده تل 
4 ا 5 الم تكتبها مي جرييدة أو خطبيٌّ تخطبُها خا محفلا 
اه على سحر 


8 النفوس واستلاب الألياب". 
اب) أسلة رضي الميتيّ فصر 
(ب) اسل رجليه إلى الرياح, وف سس © سد الربيع 
ج( ولا ينوا لها هذه اين المهر الأرن. 


(د) طارٌ إلى 


مدن اوروبا طيرانٌ 


يقولون: ل ن ,بهو قد خف بهم حتى لقت عليهم حياةٌ الجدء فاهملوا الممكداتٍ فبدث لهم 
/ 31 حوري 
بيكمشون» و! إن إِهَْلَ قد هون عليهم كل صعية فاختصروهاء فإذا هَرْءُوا بالعدو في كلمة فكأنما 
5 ت- نه 
كن و2 الث 


مي تزييئا يَدِزْؤْها يذ استقلالها التفسي. 


عنام إن 
© لاجل؛ لا ييصر شيئًا مما حوله. 


كك 


عدا 


في شباب العرب شيخو: 


لالم 


.و أن يُبرَكِ لهم الاستقلالُ التامُ في حرية الرذيلة, ويقولون: إنه لا بدٌّ في الشرق من 
00 0 ا ا 

ا من غيزكم يُكدّب ما يقولون ويزعمون على هذا الشرق المسكين؟ من غير الخواي 
5 ىع القوة بإزاء هذا الضعف الذي وصفوه لتكون جواا عليه؟ من غيركم يجعل النفوس قوانين صارمة. 
- المادةٌ الأولى فيها: قَدَرْنا لأننا أردناء ألا إنَّ المعركة بينها وبين الاستعمار معركة نفسيةء 3 لم 
فين فيها الهرْنُ يقل فيها الواجحب؛ والحقائق التي بيندا وبين هذا الاستعمار إنما يكون فيكم أنتم 
بها التحليليٌ» تكذب أو تصدّقء يا شبابت العرب! اجعلوا رسالتكم: إما أن يحيا الشرق عزيرًاء وإما 
أن تموتوا. أنقذوا فضائدما من رذائل هذه المدنيّة الأوروبية: تُنقذوا استقلالّا بعد ذلك» وتقلبوة بذلك. 
(4) يا شبات العرب! كانت حكمةٌ العرب التي يعملون عليها: اطلب الموث تُومَبْ لك الحياة. والنفسٌ 

إذا لم تخشن الموت كانت غريزةٌ الكفاح أولٌ غرائزها تعمل وللكفاح غريزةٌ تجعل الحياةً كلها نصرًا؛ٍ 
إذ لا تكون الفكرةٌ معها إلا فكرةٌ مقاتلة غريزةُ الكفاح يا شباب: هي التي جعلتٍ الأسد لا يُسَمّنُ كما 
تُسَمْنُ الشاةٌ للذبح. 
زه) يا شباب العرب! إن كلمة حي لا تحيا في السياسة إلا إذا وضع قائلها حيائه فيها؛ فالقوةٌ القوة يا شبابثُ! 

القوةً التي نقتل أولَ ما تقل فكرة العرف والتخحٌّث؛ القوةٌ الفاضلة المتسامية التي تضعْ للأنصار في كلمة؛ نعم 
معنى نعم القوةٌ الصارمة النفاذةً التي تضعٌ للأعداء في كلمة: لا معنى لا. يا شباب العرب اجعلوا رسالقكم: 
إما أن يحيا الشرقٌ عزيرّاء وإما أن تموتوا. 


9 


تخير - من بين البدائل التاليت - الإجابت الصحيحت لكل سؤال مما يلى: 


1 مما يلي النموذج الذي اتبعه الكاتبّ في ترتيب الفظر لمقاله الأدبي السابق: 


(ا)رأي -دليل. 
(ج) زعم - تفنيد. 


(ب) مقدمة - نتيجم. 


(د) ظاهرة - تفسير 


المعسوحة ضوئيا ب 


حمياثه فيها؛ .بوعربيق وشباب العربه داعيًا إياهم / 


)هوي فقد تحت عن يوري ا ١‏ 
انحديات؛ من أجل رفهة 01 
بحو عي دل ستماعية وجوبٌُ الدفاع عن 1 
من ددجت عن تيه بن 2 ا 0 
دخيل معتد. م 


(69 ما الوصف الدقنيق الذى وصف به شاب العرب في الفقرة الثائية؟ 
| (|) بالقوة والصمود؛ والوقوف 4 وجه ١‏ التحديات؛ والقدرة على التوافق 5 


| (ا) ان الأسد لا يمكن تسميثه ومن كَمْ ذبحُه؛ لذلك فهو ملك الغابة الذي يهاه الج 
ناش 


(© استنتع المخزى الضمني في قوله: (إن كلمة حي لا تحيا في السياسة إلا إذا وضع قائلها دين 
(!) الحصولٌ على الحقوق ليس شعازًا يُرفع؛ بل عرقًا يُبدْل» ودماءً ثراق. : 
(ب) السياسيٌ لا تحيا طويأا؛ ولا بد من العمل من أجل الاستمرار يك الحياة. 
(ج) لكل إتسان على أرض الوطن حقوقٌ ينالماء وواجبات يؤدّيها للأوطان. 

م 


(د) الحياةٌ لا قيمجٌّ لها مع السياست الفاسدة؛ وعندها تضيعٌ الحقوقٌ كلها 
(9© إعراب كلمة 'الشاة” في الفقرة الرابعة في قوله: "كما كسمن الشّاةٌ للتبح " يشير إلى اعتمااك) 


| على فن من فنون التعبير البلاغي - حددْ هذا الفن من خلال اليدائل التالية: 


(1) القصر البلاغي . 


لها الإطتاب يتتدييق: (ب) الإيجاز بالحذف. 


© حك - من «بدائل سعية ب متطودة ع2 (د) التضمين الأدبي. 
اه وت 2 ينا التي تتتوافق مع قول الكاتب: (خَدَرْنَا لأننا أردئلا: 
0 وكلل يمت أافوخقيو ‏ حطّفمالكّؤت ف أفوغَظم 
2 جاعم 1 إء تُو: ا كوو 
(ج)إذاغ امَرْتَ م السزء تغني ولامثل القجاعَة 4# الحكيم 


1ه يأِعَرْفَمَرُْوم فلاتقتغبهاوونَالجطا 
د) إذا اكت هي بوم 1 ْ : 
ب يو ما أرادَ الحياة تيت اله 


© ند 


ا 
رذائل يولءه المدا 


- ©( 


| 


رفلو انكل ! 


ينزي الزيات' 


النضائل؛ ووجوب التحلي 


يعات 5 
9 يعبات العرب! اجعلوا رسالتكم: إما أن يحيا الشرقٌ عزيرًاء وإما أن تموتوا. أنقذوا فضائك من 
: يّة الأوروبية؛ ُقدوا استقلالنا بعد ذلك؛ وتنقذوه بدلك). 


إنسائٍ إؤى حقٌ الله في ماله ثم استقاذ لأربحية طبعِه وكرم نفسه: فأعطى من فضلٍء 
. جزهاف» وآثر من قلة؛ لكان ذلك عسيًا أن يقر السلامْ في الأرض). 


دي با تقبل نقاضًا أو جدلا: فهي حقائق مسلم بهاء فالكاتبُ هنا يتحدّث من 
بهاء والزياث يتحدّتُ عن التعاون لي الحياة وأشرهي نشر. السلام 


ن التعبيز عن فكرته: وهي الموث من أجل الفضائل الأوربيةه فضي 2 


لوت الأمر (اجعلوا)ء وفيه تنفيز للشباب الذين يكرهون الأوامز الصرريحة. والزياث أحسن 


"إنه لا بد في الشرق من آلتين 
() تفصيل بعد إجمال. 
(ج) إجمال بعدّه تفصيل . 


ب الشرط؛ حت ربح الأسباتٍ بمسبباتهاا للتعيير عن فكرة العمل 


الملاحة الضمنيةٌ الصائبةٌ لقول الكاتب: 


للعخريب: بقوله: قوة أوروباء ورذائل أورويا ؟ 
(ب) استدراك بعد توضيج. 
)د( استطراة بعتّه تكميل. 


المعسوحة ضوئيا بي 


كتب الزيات عن الفق ير 5 0 ١‏ 

ل 9 ويحلات” ا 

للفقير عيدٌ؟ نعم للفقير عيدٌ إذا أردنا به الشعائرٌ الدينية وا 0 زي) [صحات يحسات” ره 

على آله وصحبه. ويك 4 والقومية؛ 1 بت الو 3 5 2 

| | زي) جمعيا ا إن ببفقيد” .رول سكي‎ ١ 7 : ' ويُكرةُ السرور النافرٌ على الإلمام ببييه وقلبه:‎ ١ 

0 مظامر ادص وشكر لوطنه وريه. فإذا ردن بالعيد سن سابد و ين ممجتفخ الله ميري بمستمات بن يموي عات ا 
ادن في : ا ل ود 


ذبح الكباش 8 5 2-1 
1 / باش هن غير تضحيةء والتأئق في الزيدة الشياب: 
والشراب, وال فيل اذه الله والعهافتية بين 1ك والغياب, وال: 


عيدُ المسكين والفقير. 5 ورردومية؛ فهى” 
(>) وا رحمتا للفقير قٌّ ّ مم لالد ل 
27 للفغير شيل العياوا يرى هتاجرٌ الملابس واللّعبٍ والحلوى قد ار 9 نااكل» وابقرشٌ الك نو ول | 
ا الجذابة والنماذج المغرية» فينظرٌ إليها نظرٌ الراغب المحروم. ويذكرٌ ) 0 , ومتها وم والحمت 
وهم يحلمون بالشوب الجديد والتُعبة المسلّية والأكلةٍ الشهية والنزهةٍ الممعة. 58 خحلن 
ّ 36 5 8 2 0 يد 
على أن يجعل عيدهم سعيدًا وحلمهم يقظدٌ. فيكرْبه الأسى وتصيح الحسرةٌ في ن ناسه» أ د 3 5-8 .ري يني فعمًا قليك + 


هذه نعمُك واسعةٌ سابغةٌ. ولكنّ القدرَ لحكمة لا يدركها البصرٌ المحدودُ جعلها 
ولنفسي ألما بالعجز. ولأولادي شقاءً بالحرمان. فليت القدرة تعرفٌ الرحصة ولت المجز يرز 
المعونة. وليت الحرمان يخطئٌ الطفولة. وليت الأيامَ تمضي إلى غايتها من غير عيدٍ ولا موسم! 
) إن الأعياة مذلةٌ للوالد الفقير وفضيحة للبيت البائس! ففي الأيام الأخر يستطيعٌ 


يغلقَ بابه على بؤسه. ويَرُوض أهلّه على مكروهه؛ ولكنه في يدِ لا يستطيعٌ أن يضرب على 3 5 
ولا أن يخجم على العيون. فإن المدافع تقصفُ في القلاع, والمزامير تعزف في الد 5 500 طبيق شرع النّه إلا واحدة صىخ 


يزيّطون في الملاهي: والأطفالَ في المراكب والمواكب يرفلون في الوشي ا 
سائلوت: يا أبانا. أين الشوبث الذي نلبسئ؛ واللحمٌ الذي نآكل: والقرشُ الذي ننفق؟ أهذا ابد لام 
دوت ناسء أم هو ذو وجوه شتى؛ منها العابسئ والباسم. ومنها الدميمٌ والحسن؟ ولِمّ 
ذا الوجه الشعيم الكالح؟ 
وس سر شيا ياد لشو 
. بإوالطاق والتعلوى وال 9 00 فلا يفهمون إلا أنهم 
ة البادرة» والزفرة المحرقة: والنظرة الحزينة» + 


(ب) الضيق وال 55 
(د) الحسرة والحزن. 


0 


مص رم 
ب 00 


)د خبري للتقرير والوصر ” 


أننا وجدنا من هو با قدمين. 


)١(‏ كنا نبكي لأننا حفادٌ وتوقفنا عن الب اع 
(ب) العفافٌ زينةٌ الفقره والشكرٌ زيند الغنى» والفقرٌ للمذلة صاحبٌ. والناس للغني مي 
(ح) بكينا الدهرّ كله وعندما ابتسمنا التقطوا لنا صورة. 


علماء الاجتماع: ( قياس مهارة الحفظ والتدكر من المنهج المقرر) ‏ (أجبيننا) 
إن عدم المساواة بين الغني والفقير هو "التحدي الأكبر" الذي يواجهه أمن المجسمان 
المشكلة الحقيقية تكمن في الهوة بين الأغنياء والفقراء وفي غياب العدالة. وهذا يؤكد وجردده 
بين الفقر والظلم. 
ميز ممايلي الحل الأمثل لهاد المشكلة, الذي وضعه الزيات في نصه (التكامّل الاجتماعي ) 
(1) عالج الإسلام الفقر علاج من يعلم أنه أصل كل داء ومصدر كل شرء وقد أوشك هذا العلا 
يكون - بعد توحيد الله - أرفع أركان الإسلام شاناً وأكثر أوامره ذكراً وأوفر مقاصدد عللآ 
(ب) كانما اختار الله لكناح الفقر اشح البلاد طبيعة» وأشد الأمم فقراً الب عه يذ أمئع حصونال 
ميادينه؛ فإن الفقر إذا انهزم يذ قفار الحجاز كانت هزيمته يِذ ريف مصر وسواد العراق أسْ 
١‏ ا 2 فقيراً ليكون أظهر لقوته؛ كما اختاره أمياً ليكون أبلغ لحَجِنه' . 
1 0 آطريق آخر غير طريق الزكاة والصدقات ؛ عالجه من طريق الكسر من ,, 
الشهوة ‏ والكف من سُورة 0 ا ل ا 
ا 5 والند ون إشراقا الطجع؛ فرعب الغني ا الزهد وأ 


.ويتدوف"” | 


بانس» ويسكن جوف الفقير. وينهب خوف الغنئى 
الرخاء سعادة الأرض, ونعيم / يرء ويذهب خوا 
-_ بتعيم السماء. 


لسع 0 


2 معادلات أدبية حول مدرسة الديوان 6 


خفنث. وأالثت فجزتقاأنقززا 


زفت تيه بارا 


الإجابة 
. مثال : قال عياس العقاد : 


92 قد يخلهر_2 ت خلال الدعوة إلى الثيات؛ وحث 
رفض شعراء الديوان للاستعمار قد يخظزهر ل شعرهم من خلال الدحوة الحو 
الشباب على الصمود والتحررء وذكر مساوئ المستعمر. 
» مثال : فال عبد الرحمن شكرى : : 

ّ : إل لا بُفُضِى بَنا الذُلُ للغا 

انبانا فإِنٌ العارَ أَصْعَتْ مخمقلا من الذل لالمفترى د 1 : 

فَمَارَةَنَااتَرْهِعمْ إلاحبِة وَمَ حَسبُوا أن يُطْفِئُوا الثارّ بالثار ؟ 
» استنتج من هذين البيتين موقف شعراء الديوان من الاستحمار : 
- الإجابة : المرور بأزمة خانقة رافضبين للاستعمار. 
» مثال : فال عباس العقاد : 

ومَنْ بَمَى الحَقٌّ فى الدُنْيَا فلا أَسَفٌ 

فاغْتَرٌ لِننيِك : إمًا المجْد فى خَطر 0 
> استنتج من هذا البيت موقف الشباب العربى من استبداد المستعمر الغاشم : 
- الإجابة: رفض حياة الذل التفريحط فى الحقوق. 


عَن الخلانة إن غاتئة ذنيَاة 
أو الوا وقذ تشقى يلوه 


. مثال : قال عبد الرحمن شكرى : 
وَصَمُوا لباب ولَمْ يَكُنْ مِنْ 
4 استنتج من هذا البيت موقف شعراء 
الإجابة : تصادم الأمال والطموحات مع المستعمر. 
» مثال - فال عباس العقلد : 
وَأغْب ص عَيسى كحي زه فكلا ٠‏ أمابى, فَيُسَِْنِى الحَيالُ المنل 
وأوي:ْ حنىى الى ينك شايع أحادَِت أظواق تَجُْدُ وتفإل 
4 استنتج من هذين البيتين النتيجة المترتبة على وجود الاستحمار فى مصر : 
الإجابة : العيش فى عالم الخيال والأوهام. 
» قال إبراهيم المازتي : 
اضِى مُفَصْضَة فى مُدُقَِةٌ 2 وفى سَمَائِى نُجُومٌ هن إينابى 
4 استنتج من هذا البيت سبب لجوء شعراء الديوان إلى الطبيعة ٠‏ 
الإجابة : يثَّ الطبيعة الآمال الضائعة. 
© قال عيد الرحمن شكرى : 
رب تيِالٍ بِتُأذخوظلاتهِا 
هل المَيْشُ إِلَّا أن تتالَ بِعَزْقَةٍ قَامَاكَانٌ التَجْمَ مِنْ تخيه يَسْرِى! 
4 من خلال البيتين دل على النتيجة المترتبة على عيش شعراء الديوان فى عالم الخيال : 
الإجابة : التأمل قى الكون والوجود. 


ك4 خل كليم القسساجز الف 
الديوان من الواقع الاستعمارى : ٍْ 


بطزفى وذَيْل الئَيْلٍ يَعْمُرُ بالفخر 


من نتائج تأثر شعراء جماعة الديوان بالرومانتيكيت الإنجليزية تج هم يعبرونةة 
المأساة التى يعيشها 5 ّ 8 و ادا 
المأساة التى يعيشها جيلهم فتجدهم يذكرون : (الفقر والجهل والاميناد 


م 


© هو بيد موسي تكد 
0 1 يفك فِىابتاءٍ قؤيى 
0 لاوا ل لقان 


٠‏ هذ 
5 ا بير بصدق عن مأساة جيلهم. 


لاب العلا فَمَضَى 
هي اختلاف نظرة 


:125 مادق القهِوَىكأخى 
8 أ فى نوم فهمك البيت سبب اختلاف نظرة 
التعبير عن معاتاة جيلهم. 


 ةباجإلا‎ 


من نتائج تأثر شعراء 
شعرهم إلى الذات الإتسانية: 
ونقل تسيو التفن فى اقم 
4 استنتج من هذا البيت 
بإجابة : الاتجاه إلى الذات الإنسانية. 
ه قال عباس العقاد : 
طَنآنُ ظَنَآنُ لا صَوْبُ الققام ولا 
عَنانُ غَمانُ لا الأفجاغ تنليى 
4 استنتج من هذين البيتين مظاهر الاتفاق بين 


الإجابة : تصوير الذات الإنسانية. 


نتائج تأثر شعراء جماعة الديوان 


كَنَيِثِ الذنب فى المَنَمِ الام 
ووَغدُ الفلسب مَرْفُوع العِمَادٍ 


أشي بدذين البيتين على نتائج تأثر شعراء جماعة الديوان بالاتجاه الرومانتيكى : 


إِلَىاللا حل قماز وَتَكاءٍ 
شعراء الديوان عن نظرة الإحيائيين : 


شُكرى يرْدُ الزَعَانَ عَن ثوؤيبه 
شعراء الديوان عن نظرة الإحيائيين : 


جماعة الديوان بالرومانتيكيت الإنجليزية نجد آنهم يتجهون 2 


بالاتجاه الرومانتيكى : 


عَدْبْ الفتام وَل الأنْدَاءُ تزوييى 
ولا الكَوَارِتُ وَالاضْجانُ بكيى 
شحراء جماعة الديوان» وخَليل مطران : 


المعادئة الحادية والعشرون: 


والطبيعة فاعلم أنها سمت من سمات مدرسة الديوان» مثال على ذنك : 

إذا عَنْتٍ الأطْتَارٌ فى الأنِْكِ صُدَحَا تكش لأشْجَاتٍ الم ؤَادِم ظ 
للؤْيح ميات نفس ملا وثغكّى ريُخحاء فيهقا سر 
- انتبه : (الصحراء والبحر) : لهما دلالات متعددة منها 5 الامتداد والأيب والثورز 
الهدوءء والجمال والاعتزال"؛ وكل هذه الأوصاف تمثل أحوال النمس الائس 0 
تأمل قول العقلد : ولسائين 


© قال شكرى : 


وما السْفْسُ إلا كالطيقة وَجْهُقَا قاض وَأَضَوَاءٌ يها وَبُضُوز 
وفها صر اليَمْ إذماج مَؤيةُ وفيا خَرِيرٌ خَافِث وَغعَرِير 
4 ها الذى يمثله الليل والظلام عند شعراء الديوان ؟ ,: ْ 
الإجابة : يمثل الشعور بالغربة أويث الشكوى والحزن أو آلام الحب الضائع. 

© مثال: قال شكرى : 

01 ث أسْتَفهدِى ب 54 / 1 

مِسِزْث إ.* و سق اتام تشوز قلرى واتدر 
ل يي فى طلام الأب تخيو وثيسر 
تَقْصرٌ 7 ل 190882 نا عبنت رفا ريخ الأفير 


المعادلة الثانية والعشرون 


قد يتأثر الديوانيون بالترات 0 
: من عناصر تكوين الأديب» وهذا يخالة' 


إن وجدت الشاعر يعيل لق شهدة أت رار : . 

7 اث 
م قال العقاد :" ليس شعر 
أ 0 الضرورى أ 
| حياته -فليس من 0 
: إلدى يطابه العقاد من شعر الشاعر أن تظهر فيه خصائص الشاعر النفسية باعتباره 
ا إنمانية يعبو أنا عن الدنيا كما يحسها هو لا كما يحسها غيره ". . 
أ) من خلال ما سبق ينقد العقاد الكلاسيكيين فى سمة من السمات التالية هى : 


القرآن وباللغت التراثية. 
كمسا تسسرّاءَى خَادِءٌ ا لَتْغ آل 


ححديثهم مثا عن (رجل ا مرور - الكوّاء - رثاء المازتى 


الكواء وفيها يستبطن أحاسيس الكوّاء ويغوص فى أعماقه : 
نه وده اهرون 


ان نعرف من كلام الشاعر فى أى ستة ولد ومن أى أصل نشأء وإنما ٍ 
شخصية | 


ا الإجابة : عدم وضوح شخصبياتهم الشعرية. 


2 دسم ومستي م 0 
أ للقافية المزدوجت أشكال متنوعت » فقد تأتى كابيات كلها مُصرعة» أو اتفاق عجز كل | 
أ شطرين لصدر البيت وعجزهء أو أتفاق قافية كل بيتين على حدة كقول قال شكرها ١‏ | 
رَاغِمْيِى الأخداتُ عت ىكَائِى وُجذث عَلَ ىكُرْهِ هن الحَنَنَانٍ 
فلا هئ تضيى القذب منها إذا رمث ولا تزقوى يَؤقا عن الختاة 
ابيسث كان القلب حَففٌ مُهِدَمٌ ‏ برأس ميف فيو للرّيح ملع 
أ أو انى فى تخر الحَوَاوِثٍ صَغْرَةٌ ‏ ثاطِخها الأفوا وفى تقل 
| وهذا يشير إلى أن شعراء الديوان له أدب 2 القافية المزدوجة كشعراء المهاجر. 


أ تلاميذ العقاد : 
* من مصر : محمود عمادء وعيد الرحمن صدقىء وعلى أحمد باكثير» 
- من السعودية : محمد حسن عواد. وغير هؤلاء كثير من شعراء الوطن العربى. 


والحساتى عبد الله. 


همعد اين ل (ب)الميل إلى تحرير القصيدة من وحدة القافية- 
روم عيبي اله * إملن الذكريات. (د) التأمل 2 الكون والتعمق 2 أسرار الوجود. 
بى.تين إلى هنظا 


المَثْ 
8 زج) الححيه 2 
تان عن مود باللوضوة َ دوا ُ 00 ع 4 وأكاء* 
01 (ج) الحطاد. ا قال 20 نوناك العَريضّة عَارِيَا " وَتَفْضِى بها جوعا وما عر ماكل ! 
و 525 عام إتيت إلى رَىء قفا كنا عَلَى أي سَيْءٍ بَغْدَ موتك ثُقِلُ ؟ 
3 1 د 8 . د ا حكى الطّقام فْمَل كَ عل ؟4 7 
(9 قال عباس العقاد فى الكروان ' 5 بر حقة أَغَلَ 0 ل ا قر ع مات عاتن بتع الوخزانة 
أنا فى جَتَاجِكَ حَيِتُْ غَابَ مَعَ الذجى وَإنْ استقرٌ على الترَى جنمار 0 ى البيتان السابقان عن سمت من سمات شعر مدرست الديوا 
2 .> ةوترسدسينت رحا وَإِنْ عََبَا و7 «ميل 0000 فقت (ب) غليت الذهنيت الجافة. 
8 عد ع انلا ت اللشت ومو 99 
2 -- 0 : 7 2 1 0 (د) الحرص على وحدة الوزن والقافيت- 
. دكشف البيتان عن سمخ من سمات مدرسة الديوان وهى ' 5 
(1) الجمع بين الثقافت العربية والأجنبية” ين التاجديت كلا للوشومات: 
(ج) غليت الذهنيت والجانب الفكرى. (د) الاهتمام بشعر المناسبات. 
قاد : 


. يكشف البيتان عن موضوع من الموضوعات الجديدة عند شعراء مدرسهة الديوان. 
() مناجاة بعض الحيوانات الضاريي. (ب) الحديث عن الطائرة. 


(ج) الحديث عن رجل المرور. (د) الحديث عن الجوارح كالعتاب. 


صُوزةٌ حشنٍ صَغعَهَاقِه. وَحَدَهَا فِىالء لغشن خَدُ الكمال 
© ميز-- ممايلى - يكشف البيتان عن سميّ من سمات شعر مدرسة الديوان. 
(أ) الجمع بين الثقافة العربيةّ والفرئنسيت. (ب) الاهتمام بوضع عنوان للقصيدة. 
| (ج) التطلع إلى العالم المثالى. (د) الاهتمام بشعر المناسيات. 
© قال عبد الرحمن شكرى : ١ ١‏ 
ابو بار رباع والمفيدى بالوفم جم الملا 
وَهَ ون نك كه جَاهِدًا ‏ بده زاعء 5 جا 
0 بَسيْنَ واه بأنه عاك 
لولم تعلم أن هذين البيتين لشاعر الديوان ث 3 
0 عر الديوان شكرى لقلت إنها تتبع الكلاسيكية واكم "٠, ٠‏ 


() رسمهم للصورة الكليت. صيل” ا 
(ب) استخدامهم اللفظ العريى 1 


(د) التطلع إلى الاق وامثل العليا: 


(أ) وضوح الجانب الفكرى. 
أج) نظمهم شعر المناسيات. 


(ج) استخدام الحكمة. 


ميز 


: وول واأمل 4 نظرتهم للحياة. تس او 
(|) خلهور اتتفاؤل والأمل ل نخار © (د) ظهور العاطضت الوموى. ."شار 
(ج) ظهور عاملفة الحب والسلام: 9 البيا وب 
(وي» قال إبراهيم المازنى  :‏ , 


1 000 ال 
وج ول ينسلا الأ ضّ ش ؤلا وَجَوَابا 
« ميز- مما يلى - تكشف الأبيات السابقت عن سمت من سمات شعر مدرست الديوان, 
1 : (ب) الاهتمام بالوحدة الفنين 
(د) الجمع بين الثقافتين العربير 
م والاجري 


(أ) التصرف_ 2 الأوزان والقولظ. 
(ح) استبطان النفس البشرية. 
9 قال إبراهيم المازنى : 2 مك 
لبنث رقاء الذفر عِضْرِينَ حِجْةٌ وَنْعَيْنٍ يا شَؤقِى إلى خضع ذا لبر 
عُرُوفًا عَنٍ الدّْيَا ومن لَمْ يَجْدَ لَهَا رادا لآهالٍ تَعَلَلَ بالإضفار 
© ميز - ممايلى - يكشف البيتان عن سمت من سمات شعر مدرستة الديوان. 3 


(1) الجمع بين الثقافت العربية والفرنسية. 
(ج) غلبت الذهنية والجاتب الفكرى. 
© قال المازنى : 
بَكَيِث نِكَاء اليس لا تَأس يِثْلهُ «قُلْتُ وبى مِن سَانْح المَوْتٍ خَايِرٌ 
أجزنسى بسن طلم الحيا لقا فإِنٌَ فَقَائى يفل لبجاك وَجِرٌ 
* ميز- مما يلى - يكشف البيتان السابقان عن سمج من سمات شعر مدرست الديوان. 
(أ) استخدام اللغة الأجنبية. (ب) غلب الذهتيتّ والجانب الفكرى. 
(د) استخدام اللغت العامية. 


(ب) الاهتمام بعنوان القصيدة. 
(د) الاهتمام بشعر المناسبات. 


(ج) ظهور التشاؤم والحزن لا شعرهم. 
(©© قال عبد الرحمن شكرى : 
فت فى الثسؤم ألى رفن مظلمة مسن المقابر ميقا حَوْلَة رقم 
نَاء عَن اك ل 2 2 - 
2 1-6 الثابب؛ لا منؤث فيزجبى ولا لوح ولا حل ة وَلاكل] 
لاج من البيتين السابقين أن شعر مدرسة الديوان يميل إلى + 
(1) طغيان الجانب البيانى على المضمون والفكرة 0 


30 لحة وتشتكث الئهع قَ‎ 11000 5 ١ 
تفوالتجم وَيتخْسَتبُ النَجْمَ قَريبَ القتال‎ 5 
: مت أصيلت من سمات شعراء الديوان. حددها مما يلى‎ 1: 

ني هذ البيت 2 

إويجائب الشك بى 2 شعرهم. 


يٍ 57 م عل 
دعامت أساسيت من دعائم الديوان حددها مما يلى : 


قازائى الام أخيَا | 


إسابقان يوضحات 

تان السايقان - 2 
"وبين يجان البيانى على اللضمون والفكرة. 

0 9 1 ٍح إلى الآفاق واستهداف المثل العليا. 
34 انتأمل 2 الكون والتعمق 2 أسرار الوجود. 


مُرَاغِمُيى الأخداث ع ىكَائِى 2 وجذث عَلَ ىكز من الحَدَنَانٍ 
قلا كن تصْوى القلب ونه إِذَا رفث ‏ ولا قَرَقوى يَوْمَاعَنالشتانٍ 
يتسم البيتان السابقان بالجفاف العاطفى فقد سبق الفكرٌ الشعوز ويرجع ذلك إلى : 


(|) غلبت الجانب البيانى على المضمون والفكرة- 

(ب) اليعد عن المناسبات والمجامالات. 

(ج) الصدق العاطفى المعبر عن قيم الحياة الواقعية. 

(د) تعميق الظواهر على جوهرها. 

قال النابغة : ١‏ 0 

تطاون عكى قُنث لين بمفنقض ‏ ونين الى يَزقى النجوم بلي-و 

- قال المازنى : 

> يه وأفسَرَ حَتى فلت جفت قصّادره 


* يسمى العمل الأديى الذى قام به المازنى من خلال البيتين السابقين : 


(ب) التأمل ل الكون و التعمق 2 أسرار الوجود. 
(ج) الطموح إلى الآفاق واستهداف المثل العلا 
(د) ابتكار موضوعات شعري جديرج. .7 


دي لظ 


(أ) سرقت ادبيت. (ب) معارضت شعرية. 
(ج) مساجلت شعرية. (د) تضمين. 

69 قال عباس العقاد : : 7 ا ل 

نئفسات تطقى إف5نأنقى فيوائمة 0-3 2 


ف وبفة ييل 


1 َ 8 يذ 1 عََدِهَ 


م 


ند العقاةة 
٠‏ يُفهم من البيتين السابقين أن 


8 (ب) يوضح مفهوم الشعر , 

() يهاجم الإحبائيين بسب متاك ريه (د) يؤكد مسحت بو “ أصصميي 
(ج) يصف حال المجتمع اثناء ظهور مددا لدى 

(( قال إبراهيم المازنى : 


كرا على فى فؤادى ذلا أيى 
اغالخ تنما كر لين أنه سَتذف 


- 


ِنْقَاسَاجِرَارًا عَلَسى 1 


» استخدا. من بيع دهز -الطلن) يؤعقدسمة من سمت 2 
)0 06 رولك إلى الأفاق. (ب) غلبت الذهنيخ والعقلانير. 
ا( (ج) التأمل 2 الكون وأسرار الوجود. (د) البعد عن المبالغات,. 
وق قال عبد الرحمن شكرى : 
أيَخْسبُ ١‏ 


وْمُ أنْ رضي 


زنةٍ العجرٌ ولا الكل ارم 
عازف البح والآقال َاجِيِةٌ حَتى يجاب إلى العلْيسءٍ واي 
* يتضح- البيتين سمت اصيلت من سمات شعراء الديوان. حددها مما يلى : د 
(أ) غلب الجاتب الفكرى 2 شعرهم. 


(ب) ظهور مسحت الحزن والياس. 
(ج) المزج بين الثقافت العربية والأجنبية. 
(يه) قال عبد الرحمن شكرى : 


(د) لموحاتهم وآمالهم تتجاوز وق مر 
وإثتها الك كر تطويرٌ وَتذكرَة 


وَننغةٌ وَعَيَالٌ عنورٌ حون 
وإثقاالشَكرٌ إخماس بقا غَفمّت لَه القُلُوبُ كاقدار وََدْلَانٍ 


مَغْئى مِنَ الجَاد فِى لَفظِ مِنَ الجلا 

© توضح الأبيات مفهوم الشعر عند الديوان متمثلا ف : 
(1) غلب الجانب البيانى على المضمون والفكرة. 

(ب) تغليب الجانب الفكرى والتصويرى على الجائب العاطفى. 

(ج) الصدق العاطفى المعبر عن قيم الحياة الواقميق. 
(د) التعبير عن النفس الإنسائية وما يتصل بها من تأمللات نفس وفلسفية. 
(©) قال أحمد شوقى فى رثاء الزعيم مصطفى كامل : ١‏ 1 
إذ كان للأخلاقٍ 0 فانم 
» النقد الذى يمكن أن يوجهه شعراء الديوان 


ففىهزوالدَنيًا قآنْتّالبال 
() الاهتمام بقشور الأشياء ون 


الديوان لشوقى ظ هنا البيت مما يلى : 
(ج) معارضة القدماء 00 (ب) المبالغة وعدم وضوح الصدق١‏ 
© قال عبد الرحمن شكرى : 5 (د) عدم مراعاة الوحدة الفنيت. 
الإكرٌ تسو الله 5 
8 000 : 
* البيت السابق يوضح دعام اساسيق قن همال فَمُفْسسرْهُ كل هه القإيك 


2 
سيلا إلى إطقاء حر جسؤى اوور 


يجانب البياثئ على المضمون والفكرة. 
() يلغبان 

يعون وانتعمق ف أسرار الوجود. 
امل' 
تفخ كالرَبيع ِتاظِرى 


اناق بالسياءِ زبالكقدًا 
لك يرق 
9 ن من الخصا 


إب) شلب زمنيت والعقلانية. 


) ابتامل ف الكون واسرار الوجود والطبيعت. 
3 


ن المبالغات. 
ين بتعا هن قصيدته " الغيرة . 
إل بسك القب الى لا توئة 
ولا تختبى أنى حَلِيّ بن القوى 
5 من اهم ما يميز شعر الروما 
()) الطموح والتطلع إلى الآفاق. 
١ج(‏ غلبت النزعت الروحية. 
(©) قال عباس العقاد فى قصيدة " جزاء التحدى 
بقِامَاصّتعتٍ ؟ جزلا رَى 


» من اهم ما يميز شعر ١‏ 
)١(‏ الاهتمام بقشور الأشياء وظواهرها. 
(ج) الصدق 2 التعبير. 

(هُ) قال عبد الرحمن شكرى : 

نَرَى فِى سَمَاءٍ النْفْسِ كناف 


قا السنَفْسُ إلا كالطيق] و. 


(أ) التأمل ا الكون. والتعمق 2 أسرار الوجود. 
(ب) تحرير القصيدة من وحدة الوزن والقافية. 
(ج) الاهتمام بتعميق الظواهر على جوهرها. 


الممسوحة ضوئيا ب 0064 كور 


ان 1 9 9 ررى الافاق واستهداف المثل العليا. 
بمببع والطموخ 


الرومانتيكيين من خاذل فهمك للبيتين. 


قلخث فيه فَقَيفًا ونقارا 


والرزجسن الغ اغسَّان وَاْوَارًا 


انص التى غلبت على شعر المدارس الرومانتيكيت من خلال البيد 


عَخَالِب مِن وَسَوايِهِ اؤ تقاجل 


ولا اكبى نال هوك فتابالء 


نتيكيين من خلال فهمك للبيتين : 


(ب) غلبت الذهنية والعقلانيت. 
(د) الصدق -ه التعبير. 


اب المبالغت وعدم وضوح الصدق. 
(د) عدم مراعاة الوحدة الفنيت. 


وَنُبْصِرُ فيقا البِذْرَ وَهْو مِيرٌ 


فم انلق افيه 
إجْهُهَا ناض وأَضْوَاءٌ يهاوبُخور 
* ميز - مما يلى -- يكشف ١‏ البيتان السابقان عن سمت من سمات شعر مدرسة الديوان٠‏ 


(د) الامتزاج بالطبيعة. 
الد أن حددها مما يلى : 
م / -- 


الل-ا ااال ةا 


(©© قال عباس العقاد : 


8 1 الأرَى / 2 
قات متسرعين فى 53 5 : دلا لشعراء الإحياء والبعث : 
طسازيا وفائد 57 يبي ون سيم من سهات شعر مسرسة انل ا 5 حافظ إبراهسي 1 2 دم : 
« ميز- ممايلى - يكشف +5 7 (ب) استخدام الك لدوان, 7 قال 031 ,.هقذجالاسحتى نحن مِددًا لِىإذَاالدُمَْعْثَة 
(1) استخدام اللغت العصرية” (د) معائجة © “الرشيور لقي بولى عابت هذا البيت من وجهت نظر شعراء الديوان : 
(ج) اللغالاة 2 التجديد. ١‏ > العصرا لوو البيانية. (ب) وضوح الجائب الذهنى. 
((© قال أحمد شوقى : 7 الود ني .من الات الإنسائيق. (د) الاهتمام بالواقع المعيش. 
5 5000 9 31 م حدر 1 
ل باح عسي لوسغ عبطا وى || لثالعبد الحس وب عي تفوذية 
وَالجمغ تنامى الُّرْفٍ فخت لوال انز يسَتاحيهٍ بسسساء/ "للم وى نو اد كين للطل روا هِنه يجمه 
ه ستنتح اسع اوتى عدت هنين لبيتين من وجهت نظر شعراء الديوان : لسرم لجخت فى انفد يفل الرُوح مُختجبًا وَافْرْهُ الاقرٌ فداه وَقرجغهة 
(أ) عدم وضوح شخصياتهم الشعريت. (ب) الاهتمام بقشور الأشياء و, 0 ج إلتى برزت -2 هنين البيتين من سمات مدرسة الديوان : 
(ح) البعد عن الثقافت العربيت الأصيلت (د) الاهتمام بمشكلات رس | )يليج انجاتب العاطفضى. (ب) غليت الجاتب الذهتى. 
(© قال محمود عماد : وقضاير ؛ ),بومتزاج بالطبيعة. (د) استخدام لغ الرمز. 
َتَفْضِى كلقا أفيك الما أذتيت متى الذى سس ار يم ل عبد الرحمن شكرى 00 5-00 
* ميّز- مما يلى - يكشف البيت السابق عن موقف شعراء الديوان من الواقع الا. زا يعات اللي تابجى قَامعرًا كَشَف القَِبلَه طول الأاتين 
(أ) الهروب إلى عالم الخيال والأوهام. (ب) مطائعة الأدب الروسى و جمارى : وو كوت بلخظ مَادقٍ قرَاى الا يَِرَاهُ الكقَاظرُوا 
' اج) اللجوء إلى الرمز خوفًا من اللستعمر. (د) مهادنت الاستعمار لنث م بين اد إرتى برزت-2 هنين البيتين من سمات مدرسة الديوان 
(9© قال عباس العقاد : أذائهم النقديز ( )غلبت الجاتب الذهنى. (ب) الصدق 2 التعبير. 
وَأيت فى الفِردوْسٍ أنْعَمٌ بالمَى وكالق من خسشرَةٍ لالم (ج) الامتزاج بالطبيعة. (د) استخدام لغت الرمز. 
* استنتج من خلال البيت السايق سمت من سمات مدرستة الديوان من حيث ١‏ و قال عباس الت 2 
(أ) البعد عن شمر المناسبات. لفان اجات يت الوصو يقت الجَهَالَةُ وَانْسَفَاضَّ المُنكرٌ قَالحَقٌ تفع وَالُلالة تَجْهِرٌ 
5 5 به يان الح العاطة 
(ج) تعميق الظواهر على جوهرها. (د) د 5 1 0 استنتج من هذين البيتين البيئت التى نشاً فيها شعراء الديوان 
© قال الحسانى عبد الله: الحزن والألم. ()اقتصار التعليم على الطبقات الغنية. (ب) مقاومت الاحتلال الأجنبى, 
وَأَوْقامنَمِِيهَا حل 5 لاع (ج)سوء الحائت الاقتصاديق للبلاد . (د) اتتشار الفوضى والجهل- 
ميئز - مما يلى - يكشف البيت السابق عن موقف ث فى الخلول ١|‏ © قال إبراهيم المازنى : 1-6 50000 
(أ) ظهور مسحت الحزن والألم والنتشا بق عن موقف شعراء الديوان من الواقع الاستعمارى: تعحِذث قَصّةء الله مؤى لِحَاطِرى يشرة فِىالأنا بقِرعتاكٍ 
وا بحم 5 ودج 7 5 0 
(ع)فشهاه شعراء البيوات إفى الات 9 (ب) الهروب إلى عالم الخيال والأوهام. » ميز - مما يلى - يكشف البيت السابق عن سمت من سمات شعر مدرست الديوات. 
(©6 قال عبد الرحمن شكرى ور (د) استعارة المادة الأدبيت القديمت. (ا)التأمل 2 الكون» والتعمق 2 أسرار الوجود. (ب) استعمال الألفاظ استعمالا جديدًا. 
قذطالَ تظبى الأفغار ثُثْءَ اج) ظهور مسحت الحزن والألم والتشاؤم . (.) الاتجاه إلى الطبيعت ومخاطيتها. 
5 ٌ ار مففدرا وَالقَدْدُ لا 0 © قال إبرا المازنى : 
هؤى المقانى نُتاجِيهم فقا [ وَالقَوْمٌ فى عَفْلَةٍ عَتَى وَعَنْ شالى إبراهيم المازنى : 0 
5 5 ل 8 .8 5 و 9 لايم د > قود افيه 0-0-7-١‏ 8 - عَنَائَ 
*اين السمة التتى برؤت 2 مدى: للدم لا بتكن بافْج وَأذُقالا قَيَامَرِحَبَا بِالمَؤْتٍ يُئلْجُ بَردُهُ فودى ويُئسِيبى طوهل يا 
(1)غليت الجانب العاطفى بين البيتين من سمات مدرست الديوان : * استنتج السمت التى اتضحت ل البيت السابق من سمات مدرست الديوان. 
(ع) انيعد كن شغين اذه 9 اود 5 0 3 (أ) التخلص من تأثير الآداب القديمة. (ب) الاهتمام بتعميق الظواهر على جوهرها. 
6 1 200 (ج) ظهور مسحت الحزن والألم والتشاؤم . إ.) الاتجاه إلى الطبيعة ومخاطبتها. 
د) استخدام لغت الرمز. 


كه وي 


(9© قال عبد الرحمن شكرى 


ل ل طُمُوحُهِسا : 
ع ا .ايت ليق ما )رح 0 اء قث شور اإخار لكيسق 
7 5 ب) غلبت الجاتب العم 5 0 0# ادع ورد 9 
(1) بخاص من تأثير الآداب القديه ”* 1 ال العمل 9 أقضٌ هُمُويِى لا قِعَن ىكالقارسٍ المَؤلوق 
(ج) التمطلع 2 طموح إلى الأفاق: 0 ممت وتسيرو] مف ووريتان السايعان م بمج من سمانا سعد ب 0 
قا ن شكرى * #7 | أه ميف 0 رريؤيت للزدوجت (ب) غلبت الذهنية والجانب الفكرى. 
(9©) قال عبد الرحمن - ٠‏ [. ح إى قج عو 1 "ون 1 رم القافية 8 1 
أفْضِى حياتى بِنَفْسٍ مث اغرفها وخؤلى لكؤت لع درق ريو | 0 5 زمار الكون- (د) ظهور مسحت الحزن والتشاؤم. 
5 2 ميق عفَ1فيه ع عار , 0-00 
ايت إلى تطرة فى القيب لشوالى لَعَسَّ سيّاءَ الخسو بن امي الرحمن شكري - : ا 1 
1 ل تمد رق برت 8 هين البيتون قن تهات ا ا ابيز | (©6 2 ١‏ بض واتستاخوا حِنَاقَا نك كلوا بعكتةٍ نويا 
1 (1) البعد عن المبالغات. (ب) التامل سق الكون لي وجيت بقة ى إببيتان السابق عن البيئت التى عاش فيها شعراء مدرسة الديوان ١‏ 
ع (ج) غليت الجائب الفكري. (د) استخدام لغيّ الرمز. ١‏ 000 استعمار اإدحياة 2 مصر. (ب) ا ١‏ 
1 قال أحمد شوقى ممثلًا لشعراء الإحياء والبعث : « يؤوبيت ظ العالم العربى. (د) إصدار قانون المطبوعات. 1 
0 (9© قال أحمد شوقى ممثلًا لشعراء الإ 57 رج) فساد البيكة ١‏ 
0 القَوْمٌ حَوْلَكَ يا اسن عَالَحْشع ‏ يَفْسُونَعَمُاواببا ونور )| (ههتال محمود عد" 
يَعَعابَفُونَ إلى لراك كألة تويك ففى عَف د الك 1 


اك 2 5 5 5 1 1 
8 و عيَاها الكؤن قل لَكُمْ فى أنْ تُقطُوا عَلَى الأغقّاب وَالسَلّفٍ ؟ ا 


5 ا 
رخا ا 9 5 سمت من سمات شعراء مدرست الديوان : ١‏ 
© استنتج السمت التى عابت هذا البيت من وجهت نظر شعراء الديوان : 2 . ييتنتج من خلال " 2 


(أ) عدم وضوح شخصياتهم الشعرية. 


)كك 5 ال 0 النصيدة من وحدة الوزن والقاطيق/) 
عدم وش شخصياتة؟ ْ اب) البعد عن أصول الثقافة المرييق لسسسم () الامتزاج بالعلبيعة ومتاجاتها ومخاطبتها. ا 
ال 4 اعتمم يمعر اتيت واتجاناقت: (د) استلهام النماذج البياتية القديمة. ©ثال مخدوة فماقزة 20 55 
لع 00 : : وإ وَهِدى عَفِدَةٌ الأب والأتى ويب ة عع ى كان يُزكى به الكضن / 
0 ع االعستارت قفا وَعْبَاقَا يِتذوى متاجيقا وَفْز بالمْورٍ 1 يمن خلال اليت السابق سمت من سمات شهواء بلي روه ب / 
بين السمت التى برزت 2 هذين البيتين من سمات مدرسة الديوان : () الاهتمام بتعميق الظواهر على جوهرها زيا) فستارة لغافة اد بي 1 ١‏ 
1 ايفان بتماء جوهر الإنسان. (ب) وضوح انجاتب العقلن: رج( الاهتمام بالنزعت الروحية. (د) ظهور مسحت الحزن والألم والتشاؤم. 1 
(ج) البعد عن شعر المناسيات. (د) تعميق الظواهر على جوهرها. (9© قال عباس العقاد : 975 7 
© قال عباس العقاد ؛ إن عسوا تقال سن غَاصِبها ربس وَِدَعَةوَمِطظَالٍ 
ا 0 الخقاق سوزة وأزالة ِف يَكُونَ صن البارد! لفن فى جَوَاِبٍ اليل غَانٍ ين كقَل الجُضفْئ(٠و«‏ وَالآهقَالٍ 
1 وابتم روحف الإقا كف ريف ما فى الكَوْنٍ من أسزرٍ » ميز - مما يلى - يكشف البيتان السابقان عن البيئة التى عاش .ب ي' ع ع 
0 العناقان عن ست من نات شعو شرك لم3 (أ) فرض الاستعمار أزمت خانقة على البلاد. (ب) العيش لا عالم الأحلام والأوهام. 
(ج) التأمل أسرار الكون. 


(ج) الاهتمام الزائد بشعر المناسبات والمحافل. (.) الدعوة إلى فكرة الجامعت الإسلامية. 
(ب) غليت الذهنيت والجاتب الفكرى. 3 ام الزائد يشعر المناسبات و' 
قال عباس العقاد : (د) الامتزاج بالطبيعت وتشخيصها. ا عَقّه وَأْسبَابُ الحيّاة جَرَاِرٌُ 
غلا الآفاقَ م داح الاير ا َع - يلوا أونى الخابجاتٍ فالقف افر 
بين السمت التى برزت ف هذا البيت , سر الا فعاء اليو بن صؤث د 
(أ) الصدق لظ التعبير. بيت من سمات مدرستة الديوان : 


(ج) البعد عن شعر المناسبات. 


(ب) استخدام لغتّ العصر. 
كل 0 


(1) الاهتمام بالقضايا الاقتصادية. 


(ج) نشر الاستعمار الفر. 


المعسوحة ضوئيا ب :52000 


© قال عبد الرحمن سخركا ”1 غلد 
نمث تفي بيخر الخال 9 فى 


(ب) طغيان الجانب البيانى. 


الاب نَ بد 1 
00 يوان : | رج) تعميق " ملق (د) الاهتمام بالنزعة الروحية. / 
ا ا (ب) الجوء شعراء الد, قال عباس 3 * ا 
)١‏ طغيان الجاتب البياتى يوان 3 هد بالعِدٍ تاعِمٌ 1 
(ج) الاهتمام بشعر المناسبات. (د) التطلع الى الأقاق وات ابر 9 جل اقسرييٍ ا 8 5 2 1 ل مُحسبْ ضساجِكٌ وسَعِيدٌُ 
(©6 كتب العقاد فى يغة الدستور عن قصيدة لحافظ إبراهيم : العلن كن لحا كا بن ومن 0 0 710 يجهية يَثَةه لخشوذ 
" أخن قطعت من الحرير وقطعت من المخمل قطعتّ من الكتان وكل منها صا م حا ين البيتين من وامدرس النيقات 1 أ 
فاخر من تسجه ولوته» ولكنها إذا جمعت على كساء واحد؛ فتلك هى ع لصناور )) وضوح الجائب (ب) ظهور مسحت الحزن والألم, ا 
ب : 5 5 مرقعة ارد رور. | مزخيان الجائب البيانى: (د) التطلع للمثل العليا. ا 
* بين ما يمثل عيبًا للإحيائيين 2 الفقرة السابقة من وجهت نظر مدرسة إن “٠‏ فلشء يح فال عبد الرحمن شكرى : . 
(1) طفيان الجا 8 ب 5 يوان : 0000 ا هقد 8 
00 0 جائب البياتي ‏ (ب) عدم مراعاة الوحدة الفنين ةذ طال تظيى للأشعرٍ مُققور والَوْمٌ فى عَفْلَةٍ عَنَى وَعَنْ شأنى 
ايم اليه () عدم وضوح الصدق رط ورم ٠‏ بين ال بج التى برزت2 هذا البيت من سمات مدرسة الديوان : 
عيد شكرى : 
الو 0 0 20000 7 3 رم ,مجتوح إلى اليك (ب) تعميق الظواهر لا جوهرها. 
4 الإكير , لشارِففى الأخفاو كايتة حَتى يُذَع فِيَلدُو س, (ج) ظلهور مسحت الحزن والألم. (د) التطلع للمثل العليا. 
وشو يلوط رسن يتريد ونلائة يتس ل اشر| ون تدعب لرحنستري 
- السمت التى برزت ل هذين البيتين من سمات مدرست الديوان : 0 وا هج الوادُ إلى كمال(" زأى طول الخلو د تققد تر 
: ا 8 15 50 ه بين السمت التى برزت 2 هذا البيت من سمات مدرست الديوان : 
ار 2 لفكتي + اسروتومين (و) الت 0 بها. (1) وضوح الجانب القكرى. (ب) النزعة الروحية. 
عبد الرحمن شكرى : ح اق والمثل العليا. (ج) استهداف المثل العليا. (د) التأمل 2 الكون. 
9 #اطتايتها مَحَاسيِيٌ جَئَْةٌ 0 كَمَاتبَادَاة الأَذْهَانُ ار | ل ا ب 70 
من خلال البيت السايق سمت من سمات مدرسة الديوان : مسن خسن الفكر وما الشّغْرٌ إلا صَرْحَة طَالَ حَبْسْها يرد صدَاهَا فى القُلُوب الكَوَاتِم 
آمل ثذ أسرار الكون . ا أ» يكشف البيت السابق عن أن مفهوم الشعر عند شعراء الديوان هو تعبير عن : 
بي ل النهتام بالنزمة الروحيته 0-0 (/أذات الشاصر. (ب) واقع الشاعر. 
ل عبد الرحمن شتكرى: د الجتوح إلى الخيال. (ج) إحساس الشاصر. (د) تجارب الشاعر. 
وهل ذَقْتَ طفع ال فضت جلاين 900 (©6 قال عبد الرحمن شكرى : 
هُمَاكَ يَنْدَُ النفس أن تُخحكت الل وفزت بوم صب الذكر أزقر! أشرى بن العَل إلى القُلُوبٍِ أاكاة أن أغرَّفَ فى الوجيسسبات ٌ 
٠‏ نكم م كم 330 0 0 2 0 550 9 
بن السمة التى برزت لغ هين البيتين ا( لقتطلب النتؤير 605 اتسمة الت يرؤت لهذا البيت من سعاتة مدعنت دوا 
(1) وضوح الجاتب العقلى. يتين من سمات مدرستة الديوان : فيان جاتب العاطفى. (ب) التعمق 2 أسرار الوجود. ا 
(ج) استخدام الرمز (ب)الامتزاج بالطبيعت. ا لبعد عن الزابقات. (د) وضوح الجاتب الفكرى. ا 
(69 قال عباس العقاه : 0 قل عباس العقاد : ٌ 
عللاًالدَز 56 0 سه القلايلة الكِرَامٌ ليَهَدِمُوا خججج الصُّرُورٍ وَقَدْعِمُوا البُزقَانَا ا 
357 اليد لو ا افا يتياه 0 بين السمتّ التى برزت 2 هذا البيت من سمات مدرسة الديوان : ا 
7 تس ساوى وَإْتَهِ يَنَضِقُ ببالرَيْفٍِ تلب (1)التأمل واستيطان الثة 
* بين السمت التى برزت وز مسن ترَابٍ. للن قرى من تذخيفا لج جيم 1 
7 هذين البيتين من سماد 9 تَرَى من يشر ج) البعد عن المتاسيات. (د) التأمل # الكون. 
/ ات مدرسة الديوان : 1 
ا 


(1) اللجوء إلى الله بالشكوى» 

(ب) معاناة عذاب الحياة وظلمها. 
(ج) تجسيد الأمور الغيبية؟, 

(د) الهزوب من الواقع إلى اللفيال؛ 


(© قال عبد الرحمن شكرى : 
| وى رأث الففل كالكؤء جلي 


وَإِنْ كلك بَيْنَ الاسٍ ظَكُْنُقَرْقَا 


بِرَوْضٍ فَرِن يَسطغ على الل 
فون عِلْتُْ هَذً ا 1 


بين السمت التى برزت فا هنين البيتين من سمات مدرسة الديوان : 


(أ) طغيان الجانب الفكرى. 
(ج) ظهور مسحت الحزن والياس. 


(2) قال على أحمد باكثير: 


ؤ 


فِيمَيَازْهْرَة الجَمَالٍ تتكُزتٍ 
أنتٍ خُليى إِذَا أؤفِث إلى الؤ 


(ب) الاهتمام بالنزعت الروحيق, 
(د) التامل 2 أسرار الكون, " 


بين السمت التى برزت فا هذين البيتين من سمات مدرستةٌ الديوان : 


(أ) عشق الجمال ومجافاة القبح. 
(ج) اللجوء إلى الطبيعة. 


(ب) استبطان النفس الإنسانية. 
(د) حب الطبيعت ومناجاتها. 


فر 


مو غنلى إِذَا برخت اله ْ 


© والسؤوح كالكون لاايدوانسافله 
© واكتسن الففنأني هالك أبدا 
© من حسسرة وإباء لست أملكه 
© قبي يحدتي أن لا يلق به 
© قد ئارثائر نفس عرّ مَطليُها 
© كائشرلا حاجب للشمس يحرقه 
© وات اليل والأفهامُ حائرة 


المتحررة 


على الديوان 


ونؤقة لسك ادرني ما أقاصسيه؟ ا 
وكوي الكتوة لكم تدرف اميت 77 
لعل فيه ضيه الحق يدبك 
وتكشف السُلترٌ عن خخافي مساعيه ا 


ُ فاب ط يديك وأطلق من أغاليه 


عد الليب ؤلا تبدواعاليه 
شوقاً إليك وقلبي فيهمافيه 
يابى لي العيش لم تُذزْك معاليه 
رضًا بجهل ذليل الْلبْ يُرضيه 
وطار طائرُ نْب في مراقهيه 
ولا المسواعقُ والأرواح تيه 
مغل العيونٍ علاها منك داجيه 


© عجزه عن إدراك ومعرفة المجهول. 
© حسرة الشاعر عن الإلمام يما يحيط يه 


المعسوحة ضوئيا 


» والتى لا تحصى ولا تعد. 
© سما بمدى عذ عظمت الروح عند تأملها يذ الكون غير اللحدود, 


0 الطليقة هائمة فى الفضاء الرمادى 
تتذكر والجوع يحرق أحشاءها 
فتسده نظرتها للمحال 
© ولان بين الشكرة التى تجمع بين الأسطر الشعرية السابقة وفول شكرى فى البيتين بور 
قد ثارئائر نفس عر مَطلئّها ‏ وطار طائرٌي الس فسي مرا 
كالتسر لا حاجب للشمس يحزقه . ولا المسواعق والأرواح للإيسس 
(1) كلا الشاعرين اتفقا 4 البحث عن المجهول من أجل الرقى ولم يكن هناك | 
اختلاف بينهماء وقد تشابهات المعوقات,. 7 
(ب) تفوّق شكرى على (أبى سنة) لأنه جعل اللبيب الطموح لا يتذكر المغريات ولر 
أما ابوسنت جعله يتذكر؛ وف الالتفات والتدكّر ضياع وتأخر. 
(ج) تفوق أيوسنت على شكرى لأنه عبّر عن الحالت الحقيقيةّ للطموح حيث طلباير 
الجوع من قيل كى يواصل المسير لتحقيق المحال. 
(©) شتان ما بين الفكرة عند كلا الشاعرين ؛ فشكرى فكرته لا تحتاج للتضحينارا 
سنت ففكرته يحقّقها أى إنسان دون بذل أو عطاء. 
(0© استنتج القيمة الدلالية لتكرار الإنشاء فى البيقين الثالث والرايع : 
() يدل على حسرته؛ فعشقه لارتياد المجهول استبد به وسيطر عليه. 
(ب) يدل على حسرته؛ بسبب إخفاقه 2 الوصول إلى محبوبته وأمله. 
(ج) التاكيد على أهميت الطموح عند بنى البشر؛ فهو هدف الإنسان دائما. 
(د) يدل على التأكيد على عجزه الحقيقى الذى يقف أمام طموحاته. 
(9© استنتج من خلال فهمك الأبيات سمة من سمات مدرسة الديوان تواطرت في النص السابق 
(1) استخدام لغيّ العصر. 
(ب) الحديث عن القيم وال مثل العليا. 
(ج) التجديد ف الموضوعات. 
(د) التأمل 2 الكون و التعمق 2 أسرار الوجود. 


برتربوى الذى بهدف إليه الكاتب من خلال الأبيات؟ 


© توضيح 


إن عاطفتّ الشغف با مجهول هي أساس الرقي العلمي؛ ويجب تنميتة تلك 
تدى طلاب العلم. 7 
إن عاطفتّ الشغف بالمجهول ليس لها مصير إلا الفناء؛ فهى وهم لا يجب التعلق 


احرص على اقتناء قصة الأيام 
المراجعة النهائية 


) ريط 
طلعه) يعور كر 
5 1 الداجيح وانذى متا عضر 
© وصدى في كل نفس وجسواب والنشر كجود رحروالابار 

ايا اه الم 2 13 
© حينسَاةإنَمنشِيميا 0 ح الشجريفيير كينا 
١ 1‏ السحر للعين تار 
© مصسصنا حي ائل ن العررييا يدع والشاعرا و ونوا 
© وجزى حوء حتقاسرمديا العريسى السذى يس :لا 
© وصزى تاج زء أريجيا العطيب » فقد قدمت رلور 
© اندي مدت إلسى ام الككاب د 


رتخير من بين البدائل التالية- الإجاب الصحيحتق لكل سؤال مما يلى : 
ميز - ممايلى - المراد من " جزاء أريحيا " فى السطر التاسع : 
(1) دائما متواصلا. (2) نيا قريبا. 
© يقول العقاد: "إن شعره في رثاء مى زيادة اتسم بالصدق والاعتدال بخلاف شعر المناسبات عند 
الإحيائيين". استنتج المعيار الذى يمكن من خلاله الحكم 
() ان للفقيدة صفات عظيمةٌ 
الرثاء. 
© أنه عرفها عن قرب» وعرف عتها 
(ج) أنه كا 
أتاقيق: 


على الصدق والاعتدال في رثائه لم 
تفرّدت بهاء ولم تكن مشاعًا نكل مَرثى: فهيناأ 


فصاحتها ورجاحت عقلهاءفرثاها للصلذالثأ 


ن يحبها حقَيضَيٌ وكاتت المراسلات بينهماء ذ ما رحلت كان لفقدهاعة' 


ل لخهمة البلاغية للعطف فى السطر الأول بين الكلمتين 
(1) رجاحت العقل والقدرة الإبداعيي” 
© الموهية الأدبيةّ والتفاف الأري 


9 شراء الخ اللغوى» 
© حدد الوصف البلاغى الدقيق 0 0 (© الثراء الأديى وا : 


)١( |‏ ممتدة. 


يم رور درأة -# بناء اللجتمعات. 
5 برخت العربيت لغ القرآن. 
© ويجزاء من جتس العمل. 
© الانصاف شيمة الأدباء. 


5 60 “زلعاطفة مقوماتها حعى تكون صادقة وقوية". 
1 , ابمعيار الأكثر دقة والذى يمكن من خلاله الحكم على قوة العاطفة فى الأسطر الث 


وضع -000222 0 8 5 
© الألفاظ الموحيت وما تحمله من دلالات. 
(ج) ذاتيت التجربت» ومدى معاناة الشاعر. 


.د الدلقة الشعرية التى تفهم من المقطع الشعرى الثاني. 


الشعرية السابقة. 
© الموسيقا الخميتّ بجميع مقوماتها. 
(© عمومية التجربة؛ فالحزن عام على مى. 


مامدى تحقق الوحدة الفنية فى الأسطر الشعرية السابقة؟ 


7 9 تحمّعت الوحدة الفنية كاملت. 


(ج) تحشّقت الوحدة الفنيت جزئيا. 


(ي) لم تتحشّق الوحدة الفنية. 
(ه) عجزالنقاد عن تحديدها. 


63 يمكن الحكم على تنويع العقاد فى قوافى القصيدة بأنه .............. (أكمل باليديل المتاسب). 


. (ي) من مظاهر التطوير 2 موسيقا النص. 


(7) من مظاهر التقليد 2 مضمون الشعر. 
(ج) من مظاهر التقليد 2 شكل القصيدة. 


(د) من مظاهر التطوير 2 مضمون النص. 


© علام يعود الضمير المستتر في فوله:" هقايل التور على شاطئ ثهر'؟ 
(1) طلعه الناضر. فجر. 
(ج) الشعر والنثر . وحيق التحل. 


/ 


© أضعت فيابى بين حلم وغفال-ة 
9© ونم يق لى شىة وقد فاتك ابر 
© تعودٌ الفصونُ العطفر خضر قن 
© وليس لما تمضى من العسر مرجع 
© بلىء زاد فى علمى وفهمى وفطي 
© وساخير علي فى الحياة وفطمٍ 
© كان تاعمرين: عمرا نريقه 


7 
إذا حال ضعف إن لال 


© ألا لت غُمْرَ المرء يُرفَىكنوبه 
لح يحتاج الإتسان أحيانا إلى تأمل ماضيه : ماذا حقق5 وفيم أخفق؟ وهذا ما فون 
الذى أضاع زهرة شيابه 2 الأمانى الكاذيت» التى أمضى عمره 2 السعى 
أنه اكتسب من الزمان الكثير من الخبرات والعلوم» لكن ما فقده 
أعر عليه: لقد فقد أيام عمره الجميلت التى يتحسر عليها ويتمنّى أن 
اللزيادة. 


و 
حظ سبيل ذدد أ 
لو كان عمرابرير 


(3) ابتعد 


رتخير - من بين البدائل التالييّ" ” الإجايج الصحيحتة لكل سؤال مما يلى : 
(0[© ميز- من البدائل التقية - المعنى الدقيق لكلمة (أدبر) فى البيت الثانى: 
أ ذهب. (ب) ولى. (2©) خرج. 
(©6 استةئ استنتج ٠‏ العاطفة المسيطرة على ١‏ الشاعر فى الأب “بياتث: 

(1) الضيق والسخط من فشله 2 بعض تجاربه. 

(ب) السخريت والاستهزاء من المعمرين. 
1 


(ج) الحسرة والحزن لضياع عمره وراء الوهم . 

(د) التضرع والدعاء للعودة والاستقامة. 

ميز - من البدائل التالية - نوع اللون البيائى فى قوله (وأنفقت عمرى) فى البيت الأول: 
(1) تشبيه بليغ. (ب) استعارة تصريحيت. 

59 مجاز مرسل. (د) كنايت عن ضياع العمر. 
متت السؤال الأنسب والأدق لإجابة الشاعر التى وردت في البيت الخامس. 

(1) ألم تستضد شيئا2 حياتك 8 (ب) هل زودتك التجارب شيئا؟ 
(ج) هل استفدت لا عمرك شيئا 8 (د) ألم تزدك التجارب شيئا؟ 


ىب الإيخائية شن كول الشاعر: (وأدبرٌ مثل السهم عن توس ضارب )ضي البيت الثلنى. 


2 يس انشاعر # التعامل مع فترة الصا . 
© وج الشاعر عن كل أمرهي هذه الحياة. 
يديت محاسية الاعر لنقسه ؟ 

© خض الحياة التى مرت دون جدوى. © الرجوع للشباب لينعم بما فيه. 
(د) تمنى ا موت ليتخلص من مآسيه. 


© و 1ك : 
ا طلابه عن توع الأسلوب الغالب 2 الأبيات السابقت وغرضه البلاغى» وقد أجاب 


ريدي اجانات الف .حساك عنحك عكتت :هيت تنص ممه تي 

“ين خلال ضهمك لعلم البلاغة - توقع الإجابة الصائبة للطلاب من البدائل التالية. 
5 |يذسلوب خيرى ء وغرضه البلاغى إظهار التفاؤل. 

© إلأسلوب إتشاتى» وعرضه البلاغى إظهار اليأس. 

© الأسلوب إنشائى؛ وغرضه البلاغى إظهار الفرح. 

() الأسلوب خيرى وغرضه البلاغى إظهار الحزن. : 

© كل ماينى من ملذمخ التقليد التى ظهرت فى القصيدة السابقة ماعدا .........( أكمل بما هو مناسب 

(]) استخدام الفاظ تراثية. (ب) استخدام صور تقليدية. 

(ج) استخدام الحكم الشعريت. © 

عين من الأبيات السابقة: (أجب بنفسك). 

(قصرا بلاغيا - محسنا معنويا -- محسنا لفظيا مبينا نوعه -- بيتا شعريا يدأ بأداة استفتاح - 


إيجازا بالحذف - تشبيها وبين قيمته البلاغية ). 


التزام الوحدة العضوية. 


1 


كه 0 ب 8 5 5 
0-7 هاو وهم السنفس جرء 86 5 وى ييلى ربط أجزاء النصس على المستوى المعنوى عدا واحدة سى............. ( كمسل ). 
9 بكساة سجرن نوري السهصسا يسسط اوله التسر| 8 اليب اباساديب الإتشائية. فيط لالت ريق 
© 1 نَُ 2 7 انمو الثة | وحدة الموضوع. 
© ونوان الظفلاة يبيريابى ‏ لمساعسيك المسباح م 2 نك ,م يبى- دلملة أسلوب الشرحل؛ (هلو استزادت عَلوًا ما وجدت المستزادا ». 
© ونه يوس إن رسي تلإشسى ملسسى ار | (© ون ينرم ةدشامر باحق رخ الشاض يواقتم 
2-3 م ولم ارعها كات لها على سي 5 يثرة طموحات الشاصر. (د) ضيق افق الشاعر 
© ونافَ ميم الهوم 1 2 م 2 3 نت فى النص السابق وتعد من سمات مدرسة الديوان : 
© وزاوئت الباق به 58 1 7 لسر 9 ,م معنافة الصور البيانية 8 () الحديث عن القيم والثل العليا. 
© بهعكْبها الندى فلو استزادت ‏ عُلوًاماوصدت ار الامتمام باللحسنات البديعية: (د) تنويع القولظ داخل القصيدة. 
0 وى يلى من السمات الأسلوبية الأسلوبية للنص السابق ما عداء: 
عل مها 64 00 ايو 2 
(طديت) كثرت الهموم على الشاعر وزادت عليه نفسه الآلام فما زاده ذلك غير صر 06 وج ستخدام الأنفاظ 2 مواضعها. 
نفسه ذات طموح لااحد له وقد لازمته الهموم كاتها اعتمدت عَلى صيره وا لز إن استخدام العسا رو بوني 
مه 6 3 سداد غ بها المدى 2 درجات ١‏ , شن بونصد والإيجاز 2 التعبير. 
| انفسه التى سابق بها البرق فسبقه» وبلغ بها اللدى 2 درجات العلو. / 505 بين الأساليب الخبرية والإنشائية 
عه 0 1 558 
تخير - من بين البدائل التالية - الإجابة الصحيحت لكل سؤال مما يلى : وي وزن من ميث (الفكدة والموسيقا بنوحيع) بين خول خخرى ني " البيتين الرابع والخامس وبين فوا 
مير - من البدائل التشية - المعنى الدقّيق لكلمة (السهادا) فى البيت الأول: الشاعوة م : 
0 النوم. (ب) الأرق» (ج) التعب. 16 الدهر أدببسي والصبر رياني والقسوت أقنعسي والياس أغصالي 
من خلال قراءتك للأبيات »ميز - من البدائل التلية - التحليل البلاغى أو الأدبى الذى لا الجهور وحكني من الأيام تجرد بة ححمى نهيت الذي كددك ينهاني 7 
تت 4 - سوا و عطس حلاهما ثم يأبه بتقلبات الدهرء فقد أعد كل منهما أسلحته لهاء لكن الموسيقا عند الشاعر 
(1) (كانُ نها على حلمى اعتمادا) أسلوب قصر بتقديم ما حقه التأخير للتخصيص والتوك - © الم يآبه ب 0 
(ب) الأسلوب الغالب_# الأبيات السايقتّ الخبرى وغرضه البلاغى الفخر: 3 2 كانت اد وقعا نإ الفضدا سير ويح اي أقوى تأثيرا4 التفسر 
١ : 1 5‏ 5 (ي) شكرى كان أشد طموحا من الشاعر ء ومو ياه الصوتيت أقوى 
الاليّ تد 'ظما " خ البيت الثانى لل ن المعت اوم 
0 0 البيث الات للتصويلء واللحسن لمعنو جل البيت الثانى ليان © الشاعر أقوى عنادا لتقلبات الدهر عن شكرى» فأسلحته كثيرة؛ وموسيقا الشعرية أكثر وقما 
أدبى الذى ينتمى إليه النص السايق هو الأدب الفلسقى. (د) كلذهما أخقق أمام تقلبات الدهرء والموسيقا الصوتية عند كليهمامؤثرة 2 النفس. 


استتتج إيحاء الصورة الجزئية فى قوله: (طعلٌمنى السّدادا) في البيت الرايع: 
(1) توحى بقوة الرمى والإصابت. 
(ب) توحى بالخبرة وحسن التصرف مع تقليات الدهر. 
(ج) توحى بالسعى الدائم من أجل تحقيق الذات. 
رك) توحى بالرضوخ لتقلبات الدهر ومسالمتها. 
هنك دلالات لزيادة الجرس الموسيقى 
كك بعد بيت الشعرى الذى تحقق يم كلك 

يسيب اشتمال البيت على السجع والجنان ) - شّق ذنك ت الثالت 
0 6 السجع وا جناس - وقد تحمّق ذلك غذ البيت الثالث 
(ج) بسيب اشتمال البيت 


حسن التقسيم والتصريع - وقد تحمّق ذلك #2 البيت الأول | 
اله 


على حروف الهمس ووحدة الوزن والقافيج - وقد تحدّق ذلك 


الخامس. 
© بسبب اشتمال البيت على الازدور. 


ذدواج والتصريع - وقد تحمّق ذلك ف البيت الأول 
8 


ل وي عتيية نَ الى فَكَى غَْرِه ف 9 ١‏ 
ا 
09 ل اكات رق ع سا (ل إ , وين تقغرى خط صل نكاد .2 "وكا تنيع المذيع نزو اتحامد". | 
© نا ونث وام فت علي واد ٠‏ قمات قاسم يخفسل بسي سر ري خلوة الد كد د ف (2) "وخلُوه لديدان ذاكل دخمد". ١‏ | 
© آراة خلوة لكر فى الأرضٍ ضلْة قاوزده التنسيالٌ ا 4 4 


: , ل قل بيانية في اديت التشارٍ 
5 0 5 0 : 0 ل لذ جم يذج دحال حال تحسر ولوم وتأبين. (ب) لغلبة الأسلوب الخبرى على الأبيات. 

3 0 إن تا ” لحم وَذاكَ لَعَمْسرى خَ مسوم اده ا 2-2 0 00 ا 
© وخثوه للتيدان تاكل لخقته أعفسرء علطتب ىو ار جاني : نقد كان كَدَابًا وكان مُناضْقًا وكان ليم الطّبع نَزْرَ المُحامدٍ تعدد العطف يفيد: 


5 : ----- (ي التحقير والدم. 
دن أنه لترفا تساي مجر أن يواريه الترابع الأمر الذى بر نتوج الصفات. (رى) التهويل والزجر. 
رثاء يقطر مرارةٌ وأسّىء فقد كان يرى نفسه أهلا لأن لهم به وأن يك ل( 
م 
1 
تخي - من بين البدائل التالية - الإجايدّ الصحيحت لكل سؤال مما يلى , 
(29© ميز - ممايلى - المعنى الدقيق لكلمة " يحفل يه " فى البيت الثالث: مز 
]لم0 تلع (ب) يحتقل به. (ج) يواسيه. 56 
(6©9 ما المنقصود بقوله " مَأُورَدَه التَسيانُ مر المُواردٍ " فى البيت الرابع. 3 
(1) سيطر عليه النسيان فلم يعد يتذكر أحدا. 
(ب) دفعه النسيان لأن يكتب مالا يعقل ويفهم. 
(ج) نسيه الناس ولم يعد له أثر ذاكرتهم. 
(5) كان النسيان هوالمورد الأوحد له للنجاة. 
© "الراثي هنا هو المرثي" في ضوء هذه العبارة يمكن التنبؤٌ بعاطفة الشاعر ؟ 
[«4 عاطم لا تنم عن شعور صادق. 
(ب) عاطفت ميالغ فيها. 
(ج) عاطفت لا يُمكن الحكم عليها بصدق أو كذب. 
(د) عاطفت حزينت» وشعور صادق. 
(9© من خلال قراءتك للأبيات , ميّز - من البدائل التالية - التحليل البلاغى الذى لا يعد صواباه 
(1) غرض الأسلوب الإنشائى 2 (وخلوه للدّيدان تأكل لحَْمّه ) الالتماس. 
[ تنكير كلمت (واحد) 2 البيت الثالث أفاد العموم. 
(ج) علاقت " شَاورَدَه النَسْيانُ صُرٌ الغُوارم " بالشطر الشعرى قبله نتيجت. 
(ه) تقدم الحال (غيرَ مأسوف عَلَيه من الؤرّى) على الفاعل " فتى " أفاد إثارة الحزن ف" | 
(9© حدد - ممايلى - عنصرًا من عناصر الموسيقا الخارجية تحقق فى الأبيات: 
(1) روعت الصور والأخيلة (ب) الألفاظ الموحية. 
الوزن 5 5 ب 
(ج) وحدة الوزن والقافيت. () صدق العاطفت. 


يي ول الشاعر الأموي مالك بن الريب الب ل | 
1 بي علي فلم أجدذ سوى السيفٍ والرمح الرُدِينِيٌ باكيا 


ىاو رن بهن اتهوْضل|اشتهرى نض الملانئ:والبيت السابق تستنتج تسمه من سمات مدرسة الديوان: | 


(ب) اهتمام الفرد بذاته. 
. () عدم الصدق الشعورى . 


60 إبتكار أغراض شعريةّ جديدة. 
© الت يد اذ الموضوعات الشعريي. 


مفل فسيض الغمامة الوطفاء 


ونج فى شعر مدرسة أبولو 9 
إرووامل المؤثرة فى 00 مير فى الحر من لف ظ حر بالشعر شعر البقا 
0 البيت الشعرى قاعلم انث السؤالن 0 ىدلة الرابعة 0 د 
ذا وجدت كلمة (ابولو) قد ذكر 8 5 سيكو 4 لمعا ا 
إذا وجدت 0 ك تتذكر من هو (أب 0 3 1 300 ّ 5 ذنقف -<غائيا - يفيت ' ! 
عن اقتران شعر المدرسة بمجلة. بمجلة ابولو ؟ ولعلك م0 إن وجدنتا ث ا الي د ير 1 
* تس ل ته ومنب يدت م 7 يمرمم بالادب ويج 
ا بى أبولو وهىي ” 7 ال إحيد زكى أبو شكذى 
الا رك 00 هاهاتته ف 0 - مليكة بناتٍ الروس فى الحسن من 3 
| أشسعارها يخضى الزمان لها رط عر ؤجوهما 
أ 0 ا 2 5 منالروس معى اسعوطنت ربوا جديدا 
: وراه لقعب بالعسصس سا ا 


| اواو مر بك يا بولو 2 فإنبك مبن عكسساظط الشسعر ور 
)| عكساظ وانست لبلغاء سوق ا رحلسوا 


إذا وجدت الكلمات (مطران - عميد الشعر والأدب -- الخليل -- شاعر العصر) ق ؛ خورة 1614 : : 
م - البيت الشعرى فاعلم أن السؤال سيكون عن عامل من العوامل التى ذا أوقال محمود حسن إسماعيل : 
اشر 


0 مدت شعرًا لأحد أعضاء المدرستة يذدكر كلمت (ثورة - حرية الشعب” الاستقلال ‏ ا 
إذا بن رخلول ) فاعلم آتهم أحسوا باستقلال الشخصيت وبالحريت الفرديت وتشيعوا بروح [ 
سعد زه 1 


رالسماكان : نجسان منيراث). 


: ٌ 5 5 5 6 ترمد 7 
مدرست أبولو. ولعلك تتذكر أنهم اتخذوا مطران آبا روحيا لهم. ا فابعثوها تُصم سمع الليالى يي الي ل ر 
© قال أحمد زكى أبو شادى : د 0 ا مات عهد الكلام ! فلنجعل الشو رة والموت للجهاه شعرا ! 
دمطران) آيا من أناديه بللا ملفة ففى) > سسب له أ قال محمود حسن إسماعيل : 
: الملهم الجيل بعد الجيل ملحمةٌ ا ]| تعر نفو ةالأبىّ! ونلقى ل يسوم مد فا 0 
| قال أحمد زكى أبوشادى: 7 م تجلست عسن شعارا | أهقال أحمد زكى أبوشادى : 


أ -إذا وجدت شعرا لأحد أعضاء المدرست يمجد الشعور فتجد كلمات (العواطف - المشاعر | 


] - الأحاسيس). 


١‏ عاش لا يرتجى سوى لفظةالرو ح بمئى يعيش فوق المعانى 


ى: 
5 ! محم ب المسباح تنفست فيهالزهور وزقزق العص قور 
ئ: 5 / . يدم 50568 ده 8 
8 54 للك م بن إنئاسعة 
لاطا لروتحى ا 6 مر 1ن رودو الفتيت استسلام شعرائها للأحزان: ومما يدل على ذلك ال معنى | 
: 5-6 5-0-0 ارس نا ل لز جن مات ادا تعد من ذنك مثل (الكآبت - الحزن - الظلمت - اليأس - الألم - ا 
- 9 ِ ش١1‏ 
١ :‏ 5 
5 3 0000 
ذلك و 1 محمود طه : -0 : 
ا ا “ياإيكسينا كيب مضى اللي ل وما زلست غارفا فى شجونك 
3 أ .9 ا الحزينَ إلى الفقك سرء وللسهدٍ ذابسلاتٍ جفوياك 
1 نو حسن كامل الصيرفى 5 
8 0 فيِكمافى خصوطرى مسن يكساء فك ماقى عواطفى 3 أ ا ذا وراء الأفق قد قصب الإحساسُ مني الجبسين 
| © قال أحمد زكى أبو شادى : سن نشي | 5-59 عتحى تعنوة الشفق 2 وهاهى الظلمة تطوى الجفون ؟ 
ا وهل كان شعرى غير إيمان مُهجتى 2 وعشقى وإحساسى ولحتسى ل | وقال صالح جودت * 1 
| أصوغبهفككانى خالقٌ لهامنجديدفى 0 1 عيبن ف الشعر سي ياس في برقن ٠‏ سسب ونيا يي بيه لاسي 356 
1 5 7 جم مجادر | 9 و يد حدم ا 


ٍ © وقال أحمد زكى أبو شادى أيضا: 


أ الشعر ديوان العظائمكلها وإلى العظسائم كلنا ينقم 
)| والشسعر مفصاح العواطف والتهى ق : 
والشسعر مسرآة الحياة بأسسرها 


1 املك سن " الراة "يشير إلى تعد موضوعاتهم الشعريت ؛ ويتم التعرّف على 7100 0ن ا 
خلال المعذ وذكر بعض الكلمات مثل (حبيبتم اسع رقزاة-سفيح الشديا كت .ان [ 


ل على محمود طه 1 
|| ومكرت مكرك ياحبيةٌ وانقضى ) يلىء» واأنتٍ لدىئٌ ساهرة معى 


| من سمات مدرسة أبولو الفنيج حب شعراك 1 : أرسسلتها عيتا عَلَىّ رقيةٌ تأتِكٍ بالخبر العجيب الممجع 
ا رست أبولو الفنيخّ حب شعرائها للطبيعت والولئع بها وبجمالها ومناجة »قال أبو | 


ومخاطيتها ن الاست 8 
ا بتها ويمكن الاستدلال على ذلك من خلال ذكر أى من عناصر الطبيعة شل 8 


١‏ اسع والبلابل والرياحين والضفاف والمياه والطبيعت والفجر والند؛ ْ 0 رادت 4 قا مياة رسن نسي ع 
> قال على محمووطهة )| ولنساء حقوق إن مضّث وغدت وهمقا فكل جلالٍ بعدها بالٍ 
معهدى هذه المروي, وأ وإنما المراً لديا بماجمقث إذاترئت وصانت حستها الغالى 
امسو ع ينان رفع وأسسنًا ‏ ذى ريع الطبيعة الفيناتة ا الحا ا 0 ا ص 0100 
ٍ قال اعسدزق أبو شادى : علسى النهب سر يُقَبلْنََ فى الولح كماد َي المعادية الحادية عشرة ا اا ا وبح مسد وو ل 00 
١‏ أبقسا اليبسوغ كسم مسا اليلق | الحديث عن "معاناة عذاب الحياة " يشير إلى تعدد موضوعاتهم الشعرية ونجد ذلك من أ 


يِسدّعى بُفْضمًّا لما أهوى لديل 


مسسن ور 


خلال المعنى ووجود ب بعض الألفاظ مثل:( دنيا الهموم - ضياع ١‏ الحياة- مآتم الدنيا- : 
وغ دير وزاقاً الشرور والجروح...). أ 


. المعطى الهمشرى ؟ . 
© قال محمد عبد ستهنا لديا دياى فى دير | : بد | ١‏ 
| هاه فجنىد دير المسوت يعس ٠.‏ الح 
وحم - أ 8 ت أد 


1 5 زكى أبو شاذى * 8 ْ ف بشير : 

أ قال أحمدزئ بوخانكا. ا ياي .. مسخالى» كس عست وف || | وف ٠0‏ رن رول اك ععتارا بان 

عد وما زلسث محسوةًا كساني شر أ يعدن ند 3 
ا | 0 


نفع 


ْ : 
: | اع 1 - 8 شعراء 0 

د سم - 5 ات سس .ةي | دن بدنيد تقك السمات من -- 
0 ني ٍ عزتقهت اكز 

1 | إزيناء وطنى - الشع 


3 3 اتجاه شعراءأبولول "تصوير البؤس "#4 أشعارهم يشير إلى تعدّد موضوعاتهم أ وززل على محمود طه : 5 عشب 
» والبؤس قد يكون خاصًا بالشاعر أوخاصًا بالآخرين؛ وتحدد ذلك من خلازيرأ . لواينا ببى قومى تعالوا إلى حق وخسْسبُ !ا عد 0 
ا ووجود يعض الأنفاظ مثل : (حبال الذل - السوط ‏ اللجرموت - الواجع-_ مر | هوالستور منهبجكىي ا بن 3 3 
: والعويل - الته اء - الجوع - جهنم البؤس). أ ل أحمد زكى أبو شادى * 1 5 لمض 
| قال محمود حسن إسماعيل (بؤس الفلاح): (سوائم ؛: إبل ترصن - وغام: تي | فإذا حستةوفى الحلاف نانةٌ قارى الوإفتحات : : 
ا هو ذلك الفلاحباقوسىالذى يحياحيةمسوائمورفم | ١‏ وإذا سحن فى التحرّب حكمة فارى التونحة منعة لبنالها 
ا إناجميئابجرمون إزاءه حتى يُخلُصَ من هوى الإ 1 وقال محمود حسن إسماعيل 5 5 50 
| © قال حسن كامل الصيرفى : || ) وانشاراهصترمن 2 عُلف يكادبه ‏ ججاثها من صرع القوم يدش 


أعسسيش أشسساطرهم بوهم وأمسلاًكاسى عصير الشجون ع 


| © قال أحمد زكى أبو شادى : 5 ا د 
ل -:0--:-:-22 0_0 سم ْ 


/ علام التمادى فى المنى حينما نرى ضحايا المنى أضحوكة الحظ والبؤس!! | اتجاه الشعراء ل " التأمل والاستسلام للياس "ب أشعاب. " . يشير إلى سم م 00 أ 

ا 7 الدرست يمكن ل لخادل المعنى وذكر كلمات (الوت - النظر الخطداع_ ته | 
2 الدنيا), : 

| »قال صالح جودت : 

2 ا قد حيرت فى الموت وأمره 

تحديد تلك السمتّ من خلال المعنى ك "عتاب الاج ن- و اود ا ٠‏ *ثال سعيد عبد المي الفمشرق: لفضاء ث 

© قال على محمود طه : اب الآخرين والتحسر لعدم المواساة )| جلست على الصسخر الوحيد وحيدًا وأرمسلت طرفي فى الفضاء شيم 


الل ارج 


اتجاه الث "الت 0 0 0 
| اتجاه الشعراء د "الشكوى "2 أشعارهم رث ا م دي 
رهم يشير إلى تعدّد موضوعاتهم الشحعد | , 


رزواه , المراد : أخفاه). 


7 زواه الله من سمه 


]| يامنقتلت شبا 5 1و ايند عقي م ت شعرى هل أموت سعيدا؟ 
1 حربسة اسان لى فسى يفاعسه ٠‏ ورحست تحر من دمعى وأنناها لصي ند عست فى دليا العيسال معبلة 5-٠...‏ ا ا اا 


ال قية 
ولسى مفارتهسا فمسانعمكُ بأوطارى ونذائي 


ياه ... وخطوة تحرك الحياة 
لولاه زهر الحقل ما تبس 


ديع لون 


من سوسلين النتبت ومن لك 


سدس هيدىالتن 
جور فين ونين الي 


ادر اديت السر جمال الصور البيانية ال استعدفها فعراء ا 


3 9 قن 575 , الشاذى؛ . السهد ؛ الكوخ" ' فاعلم انين 1 58 
الباكى. الملاح تعمالاً جديدًا 2 دلالات الذ المسبيٌ و وجنت 0 
لبان بجا ف سو رقم 9 وو فاطم تيا سم عن جنات مترسع و "الميل2 التصوير إلى | 
عبد المعطى الهمشرى * لامر موس 08 أ 
ال محمد عب 97 م 
هيهات لن أنسى بن بييرن يجلسى ‏ وأنسا أراعسى الأفسق نصسق ب ال يمرو .هيد المتطت الفمشرى * 
ن جفسونى ذكريسات حلسوة من عطرك القمرم د ولس ور ٠.‏ 3 15 ن الشجيرة فى أمى ويكى الربيع خيالهاالمهجو 
© قال عامر بحيرى أ ون أو القاسم الى يرد مانخط فيَقكك ٍ 
اد بع س1 لأساف يجسنع يق تمرّس فى عات مسن التُسؤء ا و بيخ يثفى.. كم يَنْهَضُ سائيطا فَهََِدُمُ هاش ةا الضَلامُ ويَحْطظِمٌُ 
0 قال أحمد زكى أبو شادى : امسر أوقال مختوة بن حسن إسماعيل : 
هذاهواكفق ابص بحرقه ‏ كأنما الشفق البساكى : يدت السه ا روحى وصفقٍ خحافقى ‏ وتدلهت نفسى ومات صوابى | 
ودرا مسي 1 3 ١‏ 0 
أيهاالملاح فىبحر الغوب تائلهأنست أم ا الثامئة عسره 75 
ل ماق عدت م المرمسسى قريسي, 7 0 ماسم نادي نس جمالاتصور البيانية التي استخدمها شعراء ا 
من وراء الغقمام فى الأفقالذا 2 هل من خلكة القضساء اله ربج ابول فاعلم انها سمت من سمات مدرستهم وهى الميل ك التصوير إلى التجسيد ا 
قال محمود حسن إسماعيل : مؤي و قال أبو القاسم الشابى * 
خ زه لعل قصرك بالل َرْرَغَتُ م الآحلاة فى قلبىَالدَا مى وحوْطتثهابكل اتباهى 
باللتقيسسا يهسساديى قال أبو القاسم الشابى ‏ 
إذا إلماضمحتإلىغايةٍ ركش السى ونسيث الحسدذر 


ه قال أحمد را راصى : 


ووحت ان قلدى التحجود الع ا وكككت سا فس الآلاع ا 


| رقص الفمسبيوكالنجم الوضب فاشدُء يا ملاحُ. بالصوت الشجئ 
»قال أحمد زكى أبو شادى : 
ع قي املصى اران سوى لففات قلى للمعانى 
© قال أحمد زكى [ ابو شادى : 
: 0 ن غدًا بمايجاوز هذا العيد من عيد 


© قال أبو القاسم الشابى * 


وه على سمع الدجى أنّات قلبى الواهية 
2 5 . 
7 يكب باجفان الزهور دموع قلبى الدامية 


وقال أبو 


واندبيه واغسليه 
بدموع الفجرء من أكواب زهر الزنيق 


السادسة والعسرون 


قال محمد عبد المعطى الهمشرى : ا 
رجعت إليك اليوم من بعد غربتى وقحى اللسنفين. الام توس 
)0 رجعست وعقلى تائهالفكر شارد وأبت وقلبى واهسن | خفسق خاو 
| © قال أحمد زكى أبو شادى : 20 7 
اتبيه ة ته وفهمان ‏ إإلكسالخلي فى ل 
ولآنة اتقا بفةتفِى 
ال أحمد رامى : 
يا حنينى إلى الليالى المواضى 


قطاف تالتككرى بيه اكخقتبناى 
595 لا لو أسسيرقى سس ف الا 
دج ةالآباد سرعش كالآفف ا سباح 


5 7 5 
| من ملامح التجديد 2 شكل القصيدة عند شعراء أَبُونُو التصرف .2 الأوزان . 
ال أحمد زكى أبو شادى : 


: 7 
+ من ملامح التجديد 2 شكل القصيدة عند شعراء أبُولو استخدام الشعر المرسل الذو1 
هر نترسل 


لى قطة مشغولة بالبحث فى الأشياء 
ا بأخزم باقيث والنى يتستعمل اكثر من يحسر كما قعل الختند كن موديو 1 


تركت شؤون اللهو واتخذت من العقل المَعين 
قصيدته " الفنان " وصالح الشرئوبى 2 3 يدة " أطياف". ومضت تدقق فى شؤون البيت تدقيق الرزيز 


ال صالح الشرنوبى : 
برئك إن رأيت الشمس فى المغرب مشتاقة إلى عاشقها النائى 
وناغمت شعاعات لها فى الأفق خفاقه 
وفاض العطر الوسنان من حمر ثناياه 
فحئٌ العاشق المجهول والشمسا 

4 9 لباد, 
١‏ فال محمود حن سي وح الليل والبدرا 
أ ----5 يشسسسسيه الغسسسسرويع مذن اك دهان يتكهمب 
جعلبلوهي بسسه لوي واذكريضس سق كتوب-ة» 
علها توقظ الضميرٌ !! 


3 730 المعادلة الثلاثون: 


إذا وجدت 2 النص قصر السطور الشعريت أوالا ات؛ وأحرق الروي المكسورة والمفت 
7 واحرف الهمس وهى (ض ساح ث دي اش سخ - ص - س - ك -ات)؛ وعدم الاعتماد 
' ] على المحسنات اللفظيت بشكل ميالغ فيه. فتلك سمت من سمات مدرسة أبولو وهي الميل 
إلى الموسيقا الهادئت لا الصاخبت 
مثل قول محمود حسن إسماعيل: 


أهواك يا وطنى 
يا صخرة وهنت رياح الدهر وهى - الدهر - لم تهن 


م -حيدهةد 


رن الثانوكجً ” 
الصف التثالث 4 


الممسوحة ضوئيا ب 0064 كور 


إيات. 
(1) الحنين إلى مواطن الذكره 
8 تجسيد الطبيعة' ل 


(ب) الكلمات الرشيقت 

(د) الكلمات الأسطورير ف 
0 الكلمات العصرية. 
قال / التيجانى يوسف بشير : 


ورقفث مِن شَط الُرُوبٍ خَيَّالَهَا مففهًا لوخ بؤخت ةالفابٍ 
© استنتج من البيت السابق سمخ من سمات الألفاظ عند شعراء مد, رست أبولو: 
(أ) استخدام الكلمات العاميت والأجنبية. (ب) التوسع 2 دلالات الصور. 
(ج) استعمال اللغت استعمالا جديدًا. (د) استعمال الرمز والأسطورة. 
قالت نازك الملائكة : 


فى خَفَايَا هدًا المَكَانٍ الخُرَانفِى أسَداهِيرٌ قَلْقَةمَشكوزا 
من تراث الإغْريقٍ شَيِّدَها فل سكا يوا فى أغصر قط ل 
* استنتج من خلال البيتين السابقين سمت من سمات التصوير عند مدرسة أبولو: 


(أ) الميل 2 التصوير إلى التجسيد. (ب) اميل 2 التصوير إلى التشخيص 
(ج) الاهتمام بالصور الأسطوريت. 


(د) طغيان الجاتب البيانى٠‏ 
قال أحمد زكى أبو شادى : 
ا الْهَرْلُ فيقِاا البجسدٌ جسن عَيَادَُ كالكزتة ل 2 كار وائِر 


(ب) مناجاة الططبيى: ١‏ را 
ب بيعي وقش ر و 
|2 ذاتية التجرية ب مهل 


1 الَجِندُولُ كالئجم الوَضِىئّ ‏ فَاضّْدُء ياملا بالمُوْتٍ الشُجئٌ 
(1) ذاتية التجربت الشعرية. ا مواطزن 0 8 ا كانم دا الس 3 القن استخدامًا 0 من استعمال 
(ج) ظهور مسحة التشاؤم؛ والاستسلام. متزاج بالطبيعة؛ ومناجاتها. 1 () العلمات الأجنبية. (ب) الكلمات العصرية. 
اعد ب (ج) الكلمات الرشيقة. (د) الكلمات العاميت. 
قال مصطفى عبد اللطيف السحرتى 
البيت السابق استخدم شعرا: مدرست أبولو اللغت استخدامًا جديدًا حيث اكثروا من رتى ,| عَنِى عَلَىغهيى 
(1) الكلمات الأجتبية. (ب) الكلمات الرشيقتة. فى القَوْلٍ وَالجَهْدِ 
(ج) الكلمات الأسطورية. (د) الكلمات العامية. الحَيْرُ يُلْهِمْبى 
قال محمود حسن إسماعيل 


-- حَطًا وَأَنَلَعُ فى المَماتٍ يدر 1 


حب بابق استخدم شعرام 2-48 رست أبونُو اللغة استخداما جديدًا ١‏ حيث اكثروا من استعمال :]| 
"0 يمان الأجنبية. (ب) الكلمات الرشيقة. 
يي بتجترية (د) الكلمات العاميق. 
زج ويكلمات _- 
١‏ الشرنوبى * 
قال صالخ الواخة لكشا 


3 
ل على محمود طه : 


والصٌّذقٌ مِنْ شِيَِى 5 

استنتج من خلال الأسطر السابقت سمت من سمات مدرستة أبولو الفنية من حيث الشكل : 
)١(‏ استخدام المقطوعات الشعريتة. 
(ج) استخدام القافيت الموحدة. 
قال فهد العسكر : 

يَاعَرُوسَ الخَيَالٍ والمُيْفُ وَلُى اركا فى انقوس قالا تطيق ا 

ياعَرُوسَ الإلقام يَامَصْدَرَ الخ سى هذى فإن نُعَهدى وق 
* استنتج من خلال البيتين السايقين سمت من سمات مدم ارسق ابو الفنية من حيث المضمون  :‏ | 
() استعمال الكلمات الأجنبيت. 
(ج) استخدام الرمز. 
قال صالح جودت : 


(ب) استخدام الأغانى الشعبية. 
(د) استخدام الشعر المرسل. 


(ب) استعمال الكلمات الرشيقة. 
(د) استخدام الكلمات الأسطورية. 


يسا فيا سَارَ من غَيْروَإيِلٍ يَخْيِل اناس إلى قَطٌ الأسَى 
ب نفس قُدرَ القَوْتُ لقا عَرِقَت قَِيِنَ القتاتى وَالهقتخ 


77 سس - سمت 


1 .ومن ماهر التجديد 2 شكل القصيرة 


“اس يردن وحدة الافيقة او افعو وق الي قال اصِركم وَبَدَدُوا القفة 5 
اي بانوحقةالشقيقة 0 يه ا ا ل يي 
ان ف يون على ان تزقطسوا ذ كم لعْقِدُوا المزق من الاب عِذوَانٍ 
قال محمود خسن | - هن .وول البيتين السايقين عامل من العوامل امؤثرة سلا مدرسة ابولو : 
3 تاشر باد جبران خليل جبران 
)ماين بالحرية الفرية 


مظهرٌ 1 سرع بين الإحيائيين والديوانيين. 
استنتج ظاهر الد ذ شكل القصيدة ) بتار بالصراع - 
تنتج من الأ - مغلم امن مظاهر التجديد 2 شكل القصيدة عر 0 
عات جو 101001010 
(1) استخدام القافية المزدوجت. 0 الرضل. 1 
(ج) الالتزام بالوحدة الفنية. ١د‏ توظيف الرمز والأسطورة. 


) يتاه بتراث الأجداد والماضى العريق. 
د ١‏ 


عنتما يبه الغزُوت مُذْنيَا كاد أنْ يَُوبْ 
الجعلينى به دنوب وَاذكرِينى كتوؤيَةٍ 
عَنُهَا نُوقِظُ الصَمِيرٌ !! 


قال أحمد زكى أبو شادى : 


فى قَدِيم الآبَاد عَرْدتِ الْأَرْضُ بِلَحْنِ الْمَحْبةِ الْقُذيِى 

يكن أخلها وى كل مخبوب سبد وكل هلب وفي 

وى الْأَخدَبْ الْحبِيثُ عَلَى الْمَرْضٍ كَبيبًا بُِلْكِهٍ الشفلى 

0 استنتج من خلال الأسطر السابقة سمخ من سمات مدرسة أبولو الغنية من حيث الضدرن. 


7 ن إسماعيل : 
(1) استخدام القافين المزدوجة. قال محمود حسن !" اعيل 


ا ير ليخ :َم مَرْث با وَهُى زَاهِرٌ يُرَنْحُ بالأنفاس نائ 'الجزبرة" ؟ 


(ب) تجسيد الأمور الغيبي. 
(ج) الحنين إلى مواطن الذكريات. (د) الاهتمام بالصور الأسطورين. 


قال أحمد زكى أبو شادى : 


ِ فَىَوَقَاءٍ لحب ولزن الجين ‏ أفرَقت إيزيسكالبدر اليل | 
1 


لها نجل ذاهى الول نكائما تُذيعُ فِكَنَاتٍ لزان الحَفِيةٍ 
ا 5 
استنتج من خلال البيتين السابقين سمت من سمات مدرسة ابولو: 
(1) الاهتمام بتصوير التخلي. (ب) الاهتمام بتصوير الريح. 


0 
من السمات الفنيخ لمدرستة أبولوء والتى تحققت 2 البيت السابق : (د) الاهتمام بتصوير الطبيعة. 


(1) استعمال الكلمات الأجنبيت. 
(ج) استخدام الكلمات العصرية. 


اج( الاهتمام بتصوير النور. 

(ب) استعمال الكلمات الأسطورين, قال إبراهيم ناجى : 

(د) استخدام الكلمات الرشيقة. فَيَا حارس الأخلاقٍ فِى الح نَائِمٌ قَصَى يَوْمَهُ فِى حَوْمَةٍ البّؤْس يَسْتَجْدِى 

لق جميلة الطلذق :+ وسَادَئُهُ الأخجاز وَالمِصْجَعْ الكرَى ‏ وَيَفْمَرِشُ الإفريرٌَ فى الحَرٌَ وَالبَرْدٍ 
حب رالْمُحَالٍ) أصَاب مع مج عر 5 تا 0 وَائغنيا استنتج من خلال البيتين السابقين سمت من سمات مدرسة أبولومن حيث التصوير : 


ظ يا حشر فى فتاهل مُفجِِى يَانزعةئخيىالفؤاة ثزنا | 


(ب) الاهتمام بتصوير الريح. 
© من السمات الفنية لمدرست أبولُو, والتى قن ا لبر 11 (د) الاهتمام بتصوير الطبيعي. 
(|) حب الطبيعت ومناجاتها ومخاطبتها. - 


(ب) استيطان النفس الإنسانية. 
(ج) الحنين إلى مواطن الذكريات. عيويية 3 


. 
1 خْرَ الْعَاطِِن تَزوقى ‏ للشغفر لا إثُهاى تب[ لِعُصُورٍ 
: استنتج من خلال البيت السايق نتائج تاخر شعراء مدرست ابونُو بادب المهاجر : 

)١(‏ طغيان العقل على العاطفت. (ب) استخدام الكلمات الرشيقة. 


(د) الإيمان بذاتيت التجرية الشعرية” 


| ل 


المفسوحة ضوثيا 


) 


ب 
5 فاممتتى مرفل يسَهْي فصر 1 : 2 )دا 
ذئ القن > التامل ا 

© استنتج من خلال البيتين السابقين سمة من سمات مدرستة ابولو الفنييّ م ل سباق امل ئ الحياة. 

(1) الاهتمام بالصور الأسطورية. (ب) استخدام القافية المزد وير , له يناك حَوقا ختّاتى ججذكلهولا تهؤُفوإِه حمالم الْؤؤتانٍ 
(ج) تجسيد الأمور الغيبية. (د) اتات التفس الاسان ر' بل الأزفائ عند ص كاف متجكذاتِ لير اران 
قال على محمود طه : بيج من خلال البيتين السابقين سمت من سمات مدرست ابوثوالفنية من حيث للوضوع : 

يَفوةَفْن على الأنواج فى مرح قلا واد لهبالئيم| )مب الطبيعة والامتزاج بهاء (ب) الميل إلى الكلمات الرشيقق. 


(ج) وصف الريح والبرد. (د) توظيف الأسطورة: 
قال على محمود طه : 


© استنتج من خلال البيتين السابقين سمت من سمات مدرست أبولُو الفنية من حيث الوضعا | 


(ج) الميل إلى التجسيم. 
قال دين جيدت + 


(1) التساهل 2 اللغّ. وصف الريح والبرد. (ب) استعمال الرمز والكلمات الرشبن. 


قال أحمد زكى أبو شادى : 


(ب) النزعق الإنسائية. 


* استنتج من البيت السابق سمن من سمات الألفاظ عند شعراء مدرست بوكو : لسرم (م) وبحديث عن المرأة. (د) الحنين إلى مواطن الذكريات. 
(ا) استخدام الكلمات العامية والأجنبية. (ب) استعمال اللغتّ /, استعمالا جدي. 
(ج) استخدام الكلمات الرشيقة. (د) استعمال اللغت الحيق وانكررر , 8 
قال أحمد زكى أبو شادى : 

أنها لوغ كم سَع إِلِكَ يَدَعِى بُفْضالِمَا لمر لزن 
© استنتج من خلال البيت السابق سمت من سمات مدرسة أبولو الغنية من حيث الموضوو: 
(|) حب الطبيعة ومخاطبتها. (ب) الميل إلى الكلمات الرشيقة. 
(ج) الاستسلام للالام والأحزان. (د) الحديث عن المرأة. 
قال صالح الشرنوبي : 

وَعَيْوسِ ُفتث فى ثؤيهها! وريس أذرجوة ففى سو | 


ى بِى أَبَصّرٌ بالخب الْذِى خلقث؟ لَهُالْحَيَاةُ 6 فلا أي يوق أليى؟ 
8 بج من خلال البيتين السابقين سمت من سمات مدرسة ابونُو الفنية من حيث الموضوع : 


0 (ب) التأمل 2 أسرار الكون. 
(ج) 1 استيطان النفس الإنسانية. (د) الاستسلام للآلام واليأس والتشاؤم. 
قال حسن كامل الصيرفى : 
توف يوج ى وَرَاءَ على يحون فى خَاطِر الزقانٍ 
© استنتج من خلال البيت السابق سمت من سمات مدرسة أبولو القنيق : 
(1) النزعت الإتسانية. (ب) التأمل. 


استتتح من خلال البيت السأبق سمت من سمات مدرمنة أبولوالقتيت م نحيث الضمون: (ج) الياس. (د) تصوير البؤس. 


قال أحمد زكى أبو شادى : 

فَيَاضشِكْسِيِنُ إِذَا ها اخحتَققَا بيك دَنَاليةن قذاقاتا 
* استنتج من خلال البيت السابق تأكرت مدرسة ابونوبالرومانتيكية: 

(ج) الأمريكية. (د) الروسية. 


لؤْأجذلِى فِى وَاحَةَالمَيِشٍ فِِلَااوْغَرِيرَا يبل خَرٌ أقتى 
أسَفا لليّلةةٍ الى لفّاقا أزاقا وريقة لكين ا 


لَمْ يَبْقَ فى النّاسٍ مِنْ خَيْرٍ وَمِنْ أدب فْمَنْ أُعَرْى إِذَّنْ فى شَاعِرٍ العسرَبٍ؟ 
قفن أريتمى تيلا فى مناه يِوَى رِخَلِيلِ عَوِيِدٍ الشَّغْر وَالأدَب؟ 
* استننج من خلال الرركيح السابقية موف مدرسة ابولو من خديل مطزان + 

(|) انتقدوا تأثره بالرومانتيكية الفرنسية. 

(ب) خالفوه #2 العاطفت الجياشتّ 

(ج) اتخذوه أبّا روحيًا لهم. 

د) تأثروا بآرائه النقدية ضد الإحيائيين. 


[أ) الاهتمام بالطبيعة. (ب) الشكوىء وتصوير عذاب الحياة 


(د) الميل إلى التشخيص. 


ا ا 


افنتكاقيق 9 ا 2 
0 وى انعتدى .إلى فُنْصةٍ القسزب التيس 


3 يوه إيانكه الغ 
اتسيف بهَاسَيدا وسار الأ حسساءٍ فوس 2 


0 
ن الغنين لمدرست أبولو؛ والتى تحققت .ل البيت السابق : 
من .و وتصوير إلى التجسيد والتشخيص. (ب) استبطان النذ الإتسائيت 


٠. 
8 ١ وبح ل‎ 
استنتد مد خلال هانين البيتين اللوضوع الشعرى : تسد | | (اأ'خ ين بنى مواطن الذكريات. (د) تتجسيد الأمورالد‎ © 
من 9 (ب) الحنين 9 ) الحشين الفَيبِيم.‎ . 
ا 7 اب الحثين إلى الذكريان, كك ا‎ 
5-500 الوم (د) الشعر السياسى. 500 ان‎ 
الام . لدى الثقفى فِ حر‎ 
(ج) الاستسلام للاحزان 8 فى عام بوه‎ 
قال مختار الوكيل : ,. د نم اضِى تغد نا أفسرغ كأيى‎ 
5 وَخَزُهَءِ كين لوقه الى‎ 0 2 
: ف عدت أقافتا اليل يَجْرى فى النْتمَالٍء وَخَلََْا الك 7 .دي من خلال هدين البيتين الموضوع الشعرى‎ 
9 5 وبء فس تَ هزيء‎ . 00 5 0 
م ,بامتمام بالطبيعة. 0 (ب) الحديث عن المراة.‎ ١ ونث من عبيبها الكنس فِى القا  زرب فتازتث تيكس بالل‎ 
استنتج من خلال هذين البيتين الموضوع الشعرى ؛ ل () الح وونن الامتخرياة: (د) معاناة عذاب الحياة.‎ * 
111 ا‎ ١ الاهتمام بالطبيعة. (ب) الحنين إلى الذكريات. ول أحمد زكى أب شاد 1 3 7و ع‎ )١( 
(ج) الاستسلام للاحزان. (د) التأمل والياس. و_رى الْعوَالِمٌ فى مجالٍ عَوَاطقَى جز الخياةٍ ينففه يختِاقٍ‎ 
قال عبد العزيز عتيق‎ 


([) الاهتمام بالطبيعت. (ب) الحدة العاطضيت. 


ثقالن» تبن حبقا لوز ين التسيء للؤؤضة الفارء 
: ع 2 ا بر 

وانتى يربك عَههد الشَّقَاءْ وَعَهضِد لَِالٍ معنت خسار 
* استنتج من خلال هذين البيتين الموضوع الشعرى : 2 


(د) استخدام الرمز. 


قالت جميلة العلايلى : 


0-0 على أزى يسرًا من الأسْوَارٍ 


: 
ع كيجت كاك فهرم لوكو 1 . 
:0 دنتج من البيت السابق نتيجت تأثر شعراء أبولو بأدب المهاجر : 


(1) الاهتمام بالطبيعت. (ب) الحديث عن المرأة. فتكت رِفِيائ كفم هَمْهٌُ ‏ كال المَسْجونٍ عَلْف إِسَارٍ 
(ج) الحنين إلى الذكريات. (د) الاستسلام للأحزان. استنتج من خلال هنين البيتين الموضوع الشعرى ؛: : 


قال أبو القاسم الشابى : 
فى ظلام القَقَاهءٍ أَدْفُكْ أيَايِى ولا اسْسشططِيعْ حكّى بكافا 
جف بخْرٌالحيَاةٍيَائَلِىَابَا كِى فَهَيانُجَرّبْ المَوْت فيا 
* استنتج من خلال هذين البيتين الموضوع الشعرى : 


(|) حب الطبيعة. (ب) تصوير التشاؤم. 
(ج) تصوير البؤس. (د) توظيف الرمز. 


قال أحمد زكى أبو شادى : 


ِ وَلويسَ جل يالعكان مُعَطَُرَةٍ هِنَالحَيَاةٍوَلَمْ يُصْفَل ييزآيى 


(1) الاهتمام بالطبيعة. (ب) الحديث عن المرأة. استئتج من خلال البيت السابق سمت من سمات مدرسة أبولو الفنية : 
(ج) الحنين إلى الذكريات. (د) تصويرمعاتاة غذاب الحياة. )١(‏ استعمال طريقة الحكاية. (ب) استخدام الرمز والأسطورة: 
قال على محمود طه : (ج) استعمال تراسل الحواس. (د) طغيان الجانب الذهنى. 


قال أبو القاسم الشابى : 
أىئ ب م تراك ؟ هل أت "فيد سن" تهات الوَرى مِنْ جَدِيدٍ 
2 فل الت 'قييت 7 
* استنتج من خلال البيت السابق سمت من سمات مدرسة أبولو الفنية : 


وَفْوَارِدٌ مز التججومن زونها والكَوْنُ مُصضغ وَالشُعَاع يُسَكق 


* من السمات الفنيخ لمدرسة أبولو, والتى تحققت ف البيت السابق ؛ 
(1) الميل ها التصوير إلى التجسيد. (ب) الميل 2 التصوير إلى التشخيص 


58 ا (أ) استخدام الكلمات الأجنبية. (ب) تجسيد الأمورالغيبية. 
(ج) الحنين إلى مواطن الذكريات. (د) الاهتمام بالشعر السياسى: ١ج‏ د ا اممنيرية (د) استبطان النفس الإنسانية. 


قال صالح الشرنوبى : 
وَفَرَفتٍ اخلايى: وَانسَ كتى غَدِى 


ب 


الممسوحة ضوئيا ب 0064 كور 


المعسوحة ضوئيا ب :52006 


قال صالح الشرنوبي ؛ 
0 برهف الكك_ القله هن منئع فى سمَاءٍ الي 
نيا ولا عبلسث بضَكرءٍ أسساتى وا 
انين منهوم الشعر عند مدرسة ابولُو: 
(ب) التعبير عن (حساس الشاور 
اه التراث: (ما التمبير عن الواقع بوجوم وو . | 


ما شابة دنَس 
« استئتج من خلال البيتين الساب 
(1) التعبير عن هموم الإنسان واماله. 
5 التعبير عن موقف الإنسان من إحياء 
قال أحمد زكى أبو شادى : 


وَسَكنْت للئفْس ١‏ العزيئ! جايا يفا أَفيْسٌ غدلي النرمس | 


اغب كأ الزن وحدى صَابمًا وَالمَكُمْت بَغْصٌ عِبَاذَةَ الى ا 


استنتج من خلال البيتين الابقين سمت من سمات مدوسة ابو الخنية من حيت بورك 
)١(‏ الحنين إلى مواطن الذكريات. (ب) تجسيد الأمور الغيبية. 
(ج) تشخيص الطبيعة» ومخاطبتها. (د) ذاتيّ التجريت الشعريت. 


قال محمود حسن إسماعيل : 8 
شلال مُوسِيقا 
يلا قوَاعِدٍ مرْسُومَةٍ الرْنّاتْ 
مَعْصُومَة الإيقّاع دُونَ حَاسِن 
* استنتج من خلال الأسطر السابقة سمت من سمات مدرست أبونُو الفنية من حيث الشكل: 
(1) استخدام المقطوعات الشعرية. 
(ج) استخدام الشعر المرسل. (د) استخدام القافيت المزدوجت. 
قال أحمد زكى أبو شادى : 
فك الحْمُولُ بِدَمْهِهَا وَسْرُورِهَا مشل العَرُوسٍ بتكت يبيو زِقَافٍ 
© استنتج من خلال البيت السابق سمج من سمات مدرست أبولو الفنيت من حيث المضمون! 
(1) استعمال الكلمات الأجنبية. (ب) استعمال الكلمات الرشيقة” 
(ج) استخدام الكلمات الأسطورية. (د) استخدام الرمز. 
قال أبو القاسم الشابى : 
أنت يَاهِكْرٌ.. فُلْدَةمِنْ فُزَايِى تتققى.. وَيَطَفةٌ ين وبجوفت 
فِكّمًافى خَواطِرى هن بكاو فياك قا فى ع واطفى يسن ليح 
© استنتج من خلال البيتين السابقين مفهوم الشعر عند مدرسة أبولو : 
(1) التعبيرعن إحساس الشاعر. (ب) التعبير عن الواقع المألم' 
ا(ج) التعبير عن موقف الإنسان من الكون. (د) التعبير عن متناقضات 00 


تج من خلال هذا 0 


(ب) تحرير القصيدة من وحدة القافيز 


طابع الذهنية الجافت عند الددوائياة : 
(ب) التجمد وعدم التجديد عند الإحيائيين. 


وتكىقتغ التذاتى مبَاخِك 
ن خلال الببيث ‏ السابق سد من سمات مدرست ابولو الفنيج من حيث المضمون 


(ب) استخدام الرمز. 
(د) استخدام الكلمات الأسطورية. 


الرز يرْقْصُ فى غنيى ويقالق 


4 يالسايقسة سما لف ند عمره اء مدرسة ابولو: 
.تومن 


(ب) استخدام الكلمات الأسطورية. 
(د) استعمال اللغتّ استعماللا جديدًا. 


وففِىكف هيف افلا يين 


(ب) التأمل ل أسرار الكون. 
(د) النزعتة الإتسانيت. 


فرق نّ قط الأغرَّاف. قاهه دا بَالا 


الو ملو سدم 


(ب2 استخدام الكلمات الأسطوريت. 
(د) استعمال اللغنّ الحية والكلمة المعبرة. 


22252527272222 
معلاهما ! ,متمد على المحسّنات الصُوتيت مثلّ حسن القسيمء إلا ان ابياتهما قد افتقدت 
بوىىة الوزن القاشية. ٌ 
) بيملاهما اعتمد على ' الصّنعت اللفظيته مثل حسن التقسيمء إلا ان بيات (نا اناجي) اعتمدت على | 
| ابت وجرة الوزن والقافيتء وافتقدت أبياث (محمود إد حسن) وحدة القافيت. 
مما اعتمد على الرُخرفت اللّْظيت؛ ؛ كالتتُصريع وحسن التقسيم: » لكنٌ بيات (ناجي) زاد. 


ة المسير): 
قال محمود د حسن إسماعبل فى م ل 
ى لاعن في كفاجنا اكير برُوجاوبأينا نجسا | 


) كاذ 
ك .مرعثها الموسيقينٌ لاعتماد ه فيها على القافية المزدوجت» وافتقدت أبياك (محمود 0 1 
5 ا 
,),جزقا معلا هما لا استخدام وحدة الوزن والقافيت والمحسّنات الصُوتيت: “كالجناس وحسن | | 
رسيم والتصرعع: 
كانت قدا أدبيف حدد مقياس نجاح التُجربةٍ الشعرية في الأبيات السباقة. 
() الوحدة الفنيّت؛ حيثُ وحدةٌ 5 اللوضوع والجوُ الأفسي. 


5 
2 

- 0 
22 عتضافي كيين سد تلوب هالخسلوور إل 
2 اورتشا في كل رضي شاف ب سي أبس لقأ 
من كلنبض في دماناثائر وكسلٌ عسزم فسي خطانا و 1 
2 
8 

2 


وكنائفحمنجينِثاائر شذت قواناوحدلةٌ 6 القس | | (ب)الامتماذ د على الموسيقا بنوعيها؛ الظاهرةٌ والخفيةٌ. 
على التُضَالٍ كوت يمضنا وللفدء أقسسمث اعيل 7( (م) ييز بين الأسلوب الخبريّ والإنشائيٌ والخيال الكَُع. 
سسا ]001 (د) امتزاج فكر ١‏ الشاعر بوجداته وصدقه 2 التعبير عنهما. 
حدَد مما يلي / الدذللة الضمنيَّةَ لقوله: "على التُضال كيرّت أَيامُنا" في البيت الثّامن: 
5 () تعود د الكفاح» وَتَقَدُمُ العمرء وصّعض الجسد بمرور الأَيّام. 
>| | | (ب) تمودُ الكفاح واستمراره على مرّ الأيّام؛ فهو ملازم لهم. 
(ج) عدم القدرة على التضال؛ بسيب كير السّنّ ومرور الزُمن. 
(د) القدرةٌ على التّضالء ولكدنا أكبرٌ من ذلك: فلا نفعل. 
علام يعود الضمير في قوله: (به) في البيتٍ الرّابع: ! 
)١(‏ كفاحُنا. (ب) صاعدٌ. (ج) شروقنا. (د) دوم: 17م “وا |2 
ل 0 
السابقة على سمات (أبولو) التى درستها (على التوكيب). 5 
٠‏ | (1) استعمال اللّغج استعمالا جديدًا -الميلٌ إلى التُشخيص -الميل إلى التُجسيد ./ 57 
(ب) استخداح الرّمزْ- الميلٌ إلى الموسيقا الهاد دئت لا الصاخبة حب الطّبيعت والولوع بها 
©)استعمال للد ستعمالا جديت-اثيل إلى الشجسيد لي إلى التقخيص ..... ا 
(د) التشاؤم والاستسلام لللالام - الاهتمامُ يالتّصوير- الإيمانُ بذاتيّت التّجِرِية. دمل 14 
ما الشعور ما الشعور الُذى يمكنٌ استنباطّه من البيت الأخير؟ 
لا بد مساتي دُأحلاثئا اس كم 1 
)١(‏ الحزْنٌ والألم. (ب) انياش والاستسلام.! 7 ” 3 2 اه 
(ج) التفاؤلٌ والأمل. (د) حب يمد والولغ هاا ١|‏ |0 


لايد ماتريِ كه احلامضا لت ست 


(©6 كا ماين شدعن لكين فده" لخر اف قبي القاار” 

7 (ب) طلق. (ج) ثبدي. (د) تشعل. 
(©6 ما القيمة الدلائيّة لقوله: " نحطم السدود من طريقنا " في البيت الثّاني؟ 

)١(‏ توحي بتحطيم القيود والأغلال للوصول ! إلى السّعاد. ادة والكثير من الحال. 

(ب) توحي بتحطيم السدود د الكثيرة التي تعوق اتدفاع الماء ء وتدقُقّه لريٌ الأرض. 

(ج) توحي بالقدرة الفائقة.ي الت على الفقر والظّلم واتحَاذ اذ طريق العلم. 

(د) توحي بقؤة ة الإصرار والعزيمة والثبات والتَعَنْب على كلّ الصّعاب من أجل اللجد. 
© حدذ ذ نوع الخيال في قوله: 'يأتي به صباحُنا التُضيرٌ" هي البيت الأخير: 
الي (ب) خيال مبتكز. (ج) خيال كتٌّ (داخيرمط | 

0 - من حيث البناء الموسيقي- بين قول إبراهيم ناجي: 
أجل إن ن ذا يوم لمسن يفعدي ميصرا فيصرٌ هي المحراب والجةٌ الكبرك | 8 
تُحطمٌ أغقلالا ونبحو حسوائاة ونخْلقٌ فيها الفكر والعم لالحنا | | 


ِ اله د 1 2 
: 2 امنود مسن طيقس “وتوم امصلحييام : 
مسي البييية مي هوقا فى حمل | 


0 
م 
2 لق اليش كحقسي ماله الاذنسيي د | 
25 انرامسي في فس فسسسعر ار توي إوطادا م 0ز1 | 
5 امسوعي فالوقت قاس صسارم إذوقت المند من وقت | ؛ 
اج لس يومد حسيظة ‏ بل سسموتًا الشسسياطين الطفسء 
8 3 إن يكسن جهلسي وفقري حجسة لاض طهادي قأمبٌ اك 3 
آّ لبداتي : وُلدوا أو تريرر 


(1) حبًا ‏ امش وسدًا لغريزة الجوع . 

(ب) رغبدٌ ‏ إظهار القهر الاجتماعي السائد آذ عصره. 

(ج) إشفاقًا على نفسه التى تتطلع احيانا لمثل هذا الطعام. 

(د) تواضعا منه وإشارة إلى ضرورة تلمّس معاناة الآخرين. 

' (69© استنتج أسباب الطبقية التي يبغضها الشاعر من خلال ضهمك للأبيات - 

)١(‏ بخل الطبيعة بمواردها وكسل الإنسان وتخاذله. 

(ب) سموم الأفكار الهدّامت التى يتم بثها 2 الشعوب. 

(ج) الجهل والفقر والنهب الذى لا ينقطع. 

(د) الاضطهاد والثأر وإذلال المستعمر المتواصل. 

في الأبيات؟ وما مظاهر ذلك؟ 

(أ) نم تتحقتق؛ ومظاهر ذلك أن الشاعر جمع يذ قصيدته بين حالتين مختلقتين: إحداهماف*” 
من الطبقية» والأخرى الفخر بشعره. 

(ب) تحققت؛ ومظاهر ذلك أن الشاعر عبر عن غضبه ببراعت وتكاملت الذكر والخيال غلا 
المعتى. به بي 

2 لم تتحقق؛ لأن ألفاظ الشاعر وأخيلته أظهرت غضبه 2 بدايت القصيدة» يعنه افاي 

تراجع عن ذلك؛ فأصبح بين حا الفسيتين متذا قلت 2 * 


تعققت معان ١‏ 
نحققت؛ ومظاهر ذلك وحدة الوزن والقافية 01ت 8 5 ف إحكام 
عوور- والقنافيت التى كان لها الأثر الكبير 2 ! 
للقصيدة ومن ثم و. تها الفنيت” التى كان لها الأثر 


رد- 


الممسوحة ضوئيا ب )006 كور 


اله نى قوله (حقه)ء وما المغزى الضمنى من فول الشاعر في البيت السابق: 
وخانه وى تفي الجوع " والمغزى إظهار مدى زهده يذ عرض الدنيا وزيتتها. 


000 .وى على " للش" والمغزى هو التعبير عن تطلعه للحياة الكريمة . 

(ب)١‏ 2 0 " الدود" والمغزى إظهار إيمانه بأن حق الحياة الكريمة للجميع. 
7 52 غود طن 17 الفقير" والمغزى إظهار رغبته #* السمو بأخلاقه. 

(و) الضمير ب 


مماقيل عد ع 
شادي أكثر شعراء مدرسته حديئًا في الشعر السياسي». 


رركان أبو وا" 
خلال فهمك للأبيات على صحة أو خطاً هذه المقولة: 


استدل من أ 
١‏ و يونت تحتمل الصواب والخطأء والدليل أن الشاعر لم يشر صراحة من قريب أو بعيد عن أى 
قضيت سياسيت باستثناء البيت الأخير الذى يدعو للثورة على الفقر والأميت. أ 
(ب) فكرند نا والدليل أن الشاعر ناقم على المتخاذلين المتكاسلين من أجل الكسب والسعى. 
(ج) المقولع صحيحة» والدليل موضوعه الشعري وحديثه عن الطبقيمّ التى رسخت خلفت الجوع 
والفقر. / 
(د) القولة خطاء والدليل أن موضوع الشاعر يشير إلى ضرورة وقوف المرأة بجانب زوجها 2 
السراء والضراء وترسيخ أن ما لم يات اليوم ياتي غدا. 
(6 يقول الشاعر معروف الرصاطي: (الورس نبات أصفر). أ 
بكت من الفقر فاحمرّت مدامعها ‏ واصفرٌ كالورس من جوع محيّاها 
الموت أفجعها والفقر أوجعها والهم أنحلها والغم أضاها 


* وازن من حيث الموسيقا بين البيتين السابقين وبين قول أبى شادى: 


| 
/ 
/ 
ا 


غلب الجوع فهاتي المش هاتي لا تقولي: اللحم إن أصبر سياتي 
سادتي أولى بهم ذنههبِوا | كل حق لي وعائثوا بحياتي 
حقسه العسيش كحقي ماله أي نب غير ذبي أو أفاة 


| اعتمد كلا الشاعرين على وحدة الوزن والققافية والموسيقا الظاهرة التى تتمثل © التصريع‎ ١ 
أول الأبيات. كما كان للموسيقا الخفيت دور كبير # النظم الشعرى.‎ 

أب) اعتمد الرصاط على وحدة الوزن والقافية والمحسنات اللفظيت كحسن التقسيم أما ابو 
0 شادى فقد اعتمد على وحدة الوزن فقط ونوع آذ قافيته واستخدم الجناس٠‏ 

ع) اعتمد الرصلغ على اللوسيقا الخارجية واستخدم التصريع» أما أبو شادى فقد اعتمد على 
#حدة الوزن فقط والموسيقا الخفيت واستخدم الجناس. 

عنمد الرصاظ على وحدة الوزن والقافيت والمحسنات اللفظيت كحسن التقسيم 
شادى فمّد اعتمد أيضا على وحدة الوزن والقافيت والمحسنات اللفظيت كالتصريع. 


لكل »أماابو 


6 يت د التى تشير إلى استخدام شعراء مدرسة أبول للرمن 
حدد من بيات التفصيا محص حي يهووهدة 


يي (ب) أسرعي فالوقت قا 
(1) إنما الدود - وإن يحُقَّر - لداتي: (د) اي ذن سير 
+ ننشى هات د) أي ذنب غير ذنبي أو ازار 
(ج) غلب الجوع فهاتي للش بي رجعا قوتي؟» م 5 
ويب وول امشاعر: «أترائي ضيي غد مستوج قوفي * الي البوت اودبي 
© إد ذاته؛ والخخالاص من ذلك التهر الاجتماعي 


(ا) التعبير عن وغبت الشاعر ا استردا 

ب التعبير عن وغبق الشاعر ذ سداد ديونه» واسترداد قوته. 

0 إظهار شدة معاتاة الشاعر من الغقرء والتعبير عن حاجته الماست إلى حكديم الي 

(د) إظهار حرص الشاعر على مواجهت الطغاة والتصدي لظلمهم. . 
© مما يدل على استخدام الشاعر لصورة الإطناب بالتذبيل بمعناه الرائج + 

(1) غلب الجوع فهاتي المش هاتي. (ب) إن وقت العبد من وقت الوير 

8 إنما الدود - وإن يحُشَّر-- لداتي. (د) أي ذتب غير ذنبي أواذاة. 


قال محمود حسن إسماعيل فى ( ترتيمة للوطن): 
أهواك يا وطنى. 
يا كل ناي فى غروب الشمس من رلتىّ يجدبتى 
ويشدّنى لصداه مسحورًا لأسمعه فيسمعنى 
يا كل وجدٍ طيّبٍ بصلاةٍ نظرته يصافحنى 
با راح َفَعَت شراع الكونٍ قبل تحركِ اسفن 
قبل انبلاج الفجر للدنيا أزالت ظلمة الوق 
3055 
مهما امتَبَدُ الليلٌ يا وطنى بك أنت كالرؤيا نبدده. 
بهواك؛ بالشطآن, بالأزهار, بالأعمار مثل الثار نحصده. 
وبكل ما حملث إلى الدنيا ولم تبخل يداك. 
وبكل طفلٍ مَدٌ راحته لتصبح شعلةٌ لدْجَاك. 
وبكل شيخ يرقب الأجيالَ واعدةٌ بكبر ضحاك. 
وبكل شئءٍ فوق أرضك تحت ظلٌ سماك. 


٠‏ © من خلال استخدام المعجم الوجيز حدد مرادف؛ « انبلاج الشجر» فى السطر السادس: 


(1) مقدمته وأوله. 
(ج) خفاؤه 0 (ب) ظهوره ويزوخه. 
سر (د) نهايته وآخره. 


الممسوحة ضوئيا ب 0064ه كور 


.وى ييزوله فى السطر العاشر: « وبكل طفل مد راحته نت 2 
وة الطغيان والظلم وشدة الفساد وبالتالى استحا. 
.ييعرت المحاولات من الشباب. 
بلاحتلال ل الأوطان بما نشر فيها من 
تاثير 3 حر ثيه من خراب ودمار وجهل وظلام يقتضى لمقاومت 
ل ونغرس 2 نفوسهم الانتماء للوطن. 0 


7 ير ملائم مضمون القص بعاقت فقراته؛ والدئيل على صدق ذلك عدم تكراره 2 المقطع الثانى 
نننص السابق- 

بى) رونم بلفكر دون العاطضت فشكر الشاصر متعلق بذكر محاسن وطنه وما يثير لظ النفس من بهجق 

ورور وجمائه ؛ لكن العاطفت ليست كذئك حيث تختلف 2 الفقرة الثانية عنها ل الأولى. 

إج) مجمع الأبيات؛ ومنطلق المعنى فيها حيث يشكل مرتكز | للكشف عن عاطفت الشاعر تحو 
وطنه واستعداده بسبب حبه له بان يفديه بروحه. 

(ن) ملائم جدا لشعر المناسبات , أو شعر الخواطر واللمحات اليومية التى تقع لكل إنسان 2 أوقات 

متنوعت خلال سيره 2 الشارع وتأمله 2 الطبيعت من حوله. 

- ممايلى - الصورة البيائية التي توحي بريادة مصر: 

(ا) يا كل ناى 2 غروب الشمس من رئتى يجذبتنى. 

(ب) وبكل طفل مد راحته لتصيح شعلدٌ 

(ج)يا راحم رَهَمَتَ شراعٌ الكون قبل تحرك السُفن. 

(د) مهما استَبّدٌ الليلُ يا وطنى بك أنت كالرؤدا نبدده. 

كَل بالمقولة الشعرية على استخدام الشاعر لظاهرة "تراسل الحواس" فى النص السابق. 

(أ) وبكل شيخ يرقب الأجيال واعدةٌ بكبر ضحاك. 

(ب مهما استَبَدٌ الديلُ يا وطنى بك أتت كالرؤيا تبدده. 

أعأيا كل ناى #2 غروب الشمس من رئتيّ يجذبنى. 

أدأيا راحم وَهَعَت شراعٌ الكون قبل تحرك السفن. 

© خدد- مما يلى - اللون الأدبى للنص السابق: 

() السياسى؛ حيثك كشف _ل هذا النص عن ظاهرة الفساد وسوء الواقع السياسى وعن جرائر 
الاستبداد ووطأته. كما 2 قوله ١‏ مهما استبد الليل ... ٠ ١‏ 

(ب) الفلسقىم حيث يبدو-2 هذه الأبيات تأمل الشاعر-ظ لعف ادي 565 3 
للكون؛ وحياة جديدة للكائنات كما 2 قوله ١‏ قبل انبلاج القجر للدتيا ٠٠.‏ ؟: 


ايت جديدة | 


المفسوحة ضوثيا 


فضت وحدة الأمت العربيت» ويكشف هذا عن 
(ج) القنومى» حيث يعالج الشاعد ٠١‏ .. 5 2 عمن انتم 
. للع ربا ع وى بلصمريين جميها مضهوم الفحدة لذن الدول العرييي #الش 


(د) الوطنى»: حيث تعلق 
اللتضحيت بنفسه فداء للوطن 

(© فلل الفقاد عن محمود حسن إسماعيل:____ ص ا 
وقد اتخذ زون خامتا به في مجال الشعر وأخد يخحار ألفاظًا ومعاني عميقة إن 
الثقاد يبحدثون عنها بنتقدهم له بأنه شاعر ييعدكل البعد عن أرض الواق فون 7 

| بالخيال الرمزي. ومن يتعمق في شعره ااحظ أنه قد تحدث فيه عن الطببعة وجمالي 
١‏ بالطبيعة الخلابة في قريته التي ولد بها وجسد في شعره وأعماله معاناة الفا 
ٍ وحياتهم الريفية الجميلة. 


. اعقب قراءتك للأبيات السابقة ناتش صحة أو خطاً المقولة السابقة. | 


(1) المقول صحيحت حيث اعتمد الشاعر على الرمزية ب التعبير عن مشكلات الوطن 


الامتزاج مع الطبيعتّ ممثلا بذلك للدرسته الشعرية. ونجع ير 1 


(ب) المولت خطا حيث ايتعد الشاعر عن الرمزيت وساق المعاني مباشرة للقراء مخالفا بن 
منهجه الفني لكنه استطاع تناول الطبيعت بشكل مختلف. يني 


(ج) المقولة صحيحت حيث استطاع الشاعر # أبياته السايقة التعبير عن هموم الوطن والصري : 
3 


بشكل يتناغم مع الطبيعت لكنه التزم النظام الفني القديم. 
(د) المقولج خطأ حيث ابتعد الشاعر عن منهجه الشعري وقام بمحاكاة الشعرا 
خلال البناء الفني للقصيدة والبعد عن الوحدة الفنيت والرمزيت التعبيرية. 
© مادلالة استخدام كلمة « كل » وتكرارها فى المقطعين السابقين؟ 
(1) اثقلت الجرس الموسيقى للنص إذ يكفى أن تذكر أول مرة» ويغنى ذلك عن تكرارها. 
(ب) أضافت بعدًا كميًا المظاهر المقاومة والتحدى لكل من يحاول أن يطفى على الوطن. 
(ج) أفادت ضعف المعجم اللغوى للشاعر فلو كان قويا ما استخدمها سيع مرات 2 النص. 
(د) أفادت قدرا كبيرا من النغم والجرس الذى طغى على فكر النص وعاطفته بصورة ظاهرة 
( كل ممايلى يعد من سمات مدرسة أبولو التى ظهرت فى الأسطر الشعرية ما عدا...... (أكملا. 
(أ) تحرير القصيدة من وحدة القافية. (ب) اتصال الشاعر بالطبيعة. 
(ج) استعمال اللغتّ استعمالا جديدًا. (د) الميل إلى الكلمات الأسطورية والأجب | 


اء القندامى من 


“رن ما انهدٌ من جسمي 
ُ ف دُ قومه 
فاجل لاع ني بريه إسسعاة اث 0 


يجداقن 
أن ال 
للست 


فود ورعرئة اتي يشير إليها البيت الثاني: 


إذا كان عسيشُ الخسرٌ أهسبة بالإلع 
3 بفقد الأكر لا القدح وَالدّ! 
وزذوا ايسا مسن سرور ومن هسم 
وهيهات أن يَبقَسى بساءٌ على ظلم 
فهك بع بويعب لا بد يعتلي وكلُ فسههدٍ أو ضلالٍ إلى قدم 
يسع بشي ليق وباظل ضنبرسىعيالذل انين 
مس ولَى بخبة فلا يدٌ من فوز المجاهدٍ في اليوم! 


: (ج) نبعد. (د) تقمض. 


مضمةك -.: .ورج قومه لا يستحقٌ أن يُدَمْ ويُقدخ» بل يستحقٌ أن يُمِجده فلا يُدكَرُ 


الا بعك يسعاد 
2 

ائما 

أن 

الذاكرة طويلا. 


ات 7 0 000 
إر)بن اندي لا يسعَدُ بسعادة قومه لا يستحق أن يُدْمّ 


مطلقا. 


ا 2 موه 9 
رسعادة قومه لا يستحق إلا أن يُدْمْ ويُقدّح» ولا يسقط من الذاكرة 


1 


: 5 ا دوه نادت 5 
ييه يرضى بديلا عن سعادة قوصه لا يستحق أن يُدْمْ يدح بل يستحق البقاة + 


ويُقدَح» بل يسقٌّصٌُ من الذّأكرة؛ فلا يُدَكَرُ | 
١‏ 


لعبارة الشعرية انتي تشتمل على استعارة تصريحيّق وبين يمتها الفنيّة: 
(ب) أفِيقُوا فلسنا اليومٌ تُغضي على القذى. ١‏ 


مسحت الحزن واليأس. 
م الت / استخدامًا جديدًا. 


(ب) التٌشاؤم والياش والاستسلامٌ للأحزان: | 


(د) الميلٌ إلى التُجسيد 4 تصويرهم. 


8 م م .4 1 
ول يركف اي ع باه يسبق ظهوز الزواية بِمدّة وجيزة. 
الجر | لحك بن قيود المسرح وتكتسب حر في الحركة وابساعًا ومرونة كبيرين. 
١ن‏ اسه يو من حيث الحجم واليتّماث الفنيّة عن الزواية والمسرحيّة. ولا يمك ' 
1 بهذا يصِحُبُ إيجادُ عناصرَ مشتركة تجمغ بين الثلاثةٍ الفنون. 0 
ا 


(ب) التركيا على الجائب السلي في الاعتقادات والطلوكيات. أو ف لتخي 
والسياسيّة. وإبراز ذلك كيّه للقارئ لتحقيق الويي ونشرٍ الفكر والقيم المبحيع, 
(ج) العملٌ على مواكبة التّطوْراتٍ الاجتماعيّة. والاهتمامٌ بالعرض التاريخي 9 
الخمسيتيّات واليّتينيات وما بعدها. حثّى تقدّم للقارئ صورة نموذجيّةٌ لتلك ال 
(د) الاقترابٌ من الواقع الاجتماعي. ومعايشة هموم الناسٍ وأحزانهم. والاهتماء 
والقضبايا الاجتماعية القريبةٍ من حياة الئاس. حتّى تحقّق الرّوايةٌ ميد الواقعئة / بالموهر, 


إ تتسية عدو هل ونه مسرم مسج و | 
:غك 3 2 | 

في ا ؛ على نحو واضح فيهاء وقد تخلو من الشّخصيَّاتٍ الثانوئُةٍ. إلا أنّ الشخصية || 
ات م 00 10 7 / 
ستو ايا سل فشكن واحاك سر 00 لشخصيهُ الأخرى الي يحدك ١‏ 


© قال احذ اشيم 0000000000000 - 
3٠‏ “بمكثنا أن نمي بين توعين من الزواية؛ فبعض الرُوايات لها تصميع مفكلك, والاعري 2 


بين الرّوايةِ والقضَّةٍ القصيرة من حيثُ طبيعة الشّخصيَات 7-7 


ايهُ والقصّةٌ القصيرةٌ فى اشتمالهما على شخصيّاتٍ مصِئَقةٍ لشتفصيات مصورية | 
لكن تختلفُ أدوارٌ تلك الشّخصيَّاتِ وعدذها تبعا للفيّ السَرديَ سواءٌ كان رواية | 
ا 


يمكن للقارئ حذفهاء ولا يتأنّر البناءُ القَيْ للرّواية. 
(ب) دقَةٌ التُصميم. وحسنُ عرض الحوار الدّائر بين الشّخصيّات حت يتقدّم الحدثٌ الزوال برل 
وبطءٍ يدفعان القارىَ للبحث والتَّامُل. ْ 
(ج) تنوُعٌ الأاشخاص. وتداخلٌ التّماذج البشربّة الي يقدّمُها مؤلّفُ الرّواية. 

الصّراغٌ في الحدث الروانىَ دورانًا مُحكمّاء 
(د) ترابط الأحداثٍ والوقائع. قتظهرٌُ تلك الأحداثُ المتنوّعةٌ في صورةٍ منطقيّة؛ حب 
فنيّةٌ في ذهن القارئ بتداخلها وترابطها وتكاملها. 
(9© قال التقاد: 1 
٠‏ "هناك أشباة مخطفة يحشئ أن نميو بنهاء فهاك القعنة والؤواية والمسرية نصطلخ عله 
نسم القصّة ماكانت قصيرةٌ وَالرُوايةَ ما كانت طويلة, والمسرحيّة ماكانت ممئّلة فمن الام 
| التاريخيةٍ كانتٍ المسرحيّةُ تسبق الرّوابة لأنها نشأت قبلّهاء وواضح أن المسرحيّة والزواية كزان 
اك ا ا ا 
- من خلال فم المقولةٍ السَابقِ حدّدٍ الحكم التّْديّ الصَانبَ في العلاقة بين الفنون الت . يور 
() المسرحيّةٌ أشدُ صور الفنّ الأدبنَ إجهاا. والقصّةٌ أسهلها؛ فالمسرحيّةٌ تمستلزم تعرييًا دان 
حين يسبل على الراوي كتابةٌ روايةٍ إذا توافرَالقلمُ والورقٌ وقدرٌ من الفراغ. 8 
لف طبيعة البناءٍ الفنى للرّوابةٍ والقصّةٍ القصيرةٍ هو الفارق الحاسم بيهماء مع اشتراكبة 


من العناصر الفنيّة .مع ضرورة التَثَبه يعنصر الحجم . وعامل التُمْثيل في المشح ٠‏ 
0 سوج ”| 


حين تنشايهان بعد ذلك في الاعتمادٍ على الحوار أداةٌ أساسيّةٌ في عَرض الأحداثٍ الخاصّةٍ بعد | 


وني 


ها / 
والقصّةٌ القصيرةٌ في ضرورة عَرضٍ عددٍ محدودٍ من الشّخصيّات. وتصنيفها إل / 
ة وثانويّة. وتسليطٍ الضوءٍ على شخصيَةٍ محوريّة واحدةٍ عادةٌ ما تكوث | 
1 شخصيّة الكاتب. ا 
بول الذكتور الطاهرٌ مكرث: مك 
ا 'الحدث هو أبرزٌ عناصر القصة القرآئيّة وطبيعمّه مختلفةٌ. تقَعْ قضاءً وفدزاء وتكوث خوارق ا 
| لعجزات. أو عاديّة مألوفة وأبطالها من الدِسُل أو عامّةٍ الناسٍ؛ والحادثةٌ الواحدةٌ تتكرّنُ تجيم في | 
اضغ عدي ولكثها تاحدُ في كلل مكانٍ شكاا مختلفاء إيجازا وسشنطاء كاملة أو مجتزأة ويعتمذ القرا” | | 
ا عزنيها على الألفاطٍ الفخحمةٍ ذاتٍ الإيقاع القوي والتائر المباشرء مبئى وموسيقاء وقد تقوم على | 
ِ' 2 ا اي 4 00 5 ا 
ا 0 المسجوعة, أو تعتمدُ على تتابع الأحداث الكريع؛ ليبلع تأئيرُها في الئفس مداه 
“جما لي التبيرء سهلة الالفاظ, حين تعرض لامر عدي مطابقةً لمقنضى الحال__ | 
ب ضوه الفقرة السَابقةٍ 202 القالطة والرواية العررئة الحديقة: . 
السَابقةٍء وازن بين القصة القرانيّة والرّوايةٍ العربيّةٍ الحدينة 


| 


1 ورة خروج القصّصّ القصيرة من عباءة الرُومانسيق ا 


5 اا ل ار 1 ا نادي ويعاقي 4 7 واندماجها يخ واقعها | 
ا 1 لسر 1 3 الى ربى لمشت رسم ضخصيات العمل القصصيّ؛ واختيار الشّخصيات انتي تحط أ 
طلغ واجرمدى عتدات انار او راجع فيرها من,القدونة ك2 مقر ما جاون ب لم ويدف لوبو عند المتلظّي» 52000000 أ 
| اجتماعيَةٍ واقتصاديّق وما ارتبط بها من متغيّراتٍ عالميةة 1 . لمر بيزضا ص برى الاعتماد على التكثيض والتركيز يذ عناصر القصّدّ القصيرة, وخاكء )أ 
* استتتج من خلال همق تودة سيب زدحار القطة مقاردةبالاجتني ...”| | فاخن ينوي متها. | 

)0( الكُنَاب العرب؛ وتنافسُهم على الفوز بالجوائز العالمي. في عد لفن قاد 


(ب) رغيدٌ الكتّاب# التعبير عن أتفسهم وأهدافهم 2 الحياة. الى واروغها تلك التي تقول كل شيءء ولا تقول أي شيء؛ نلك التي تعطيك حالة هر 
(ج) اتّصافٌ العصر الحاضر بالسُّرعة» وهذا دفع الكُتَابَ إلى اقتحام هذا المجال. 
(د) تنوْعٌ وسائلٍ الاتّصال» ورغبمٌ الثأس ' اعرف على تقافات الشّعوبٍ 
(69 قال أحذ لد | 
"كان لظهور لفنويا القصصية الحديعة في العالع العري عدة عوامل» ولا تعفن بي )ري بج بل يمن أن خصو في جملةٍ واحدةٍ يكون كامل النصّ تفسيرًا لكل كلمةٍ من كلماتهاء 
الكبيرء أو الُرجمة وما أفرزئةُ لنا". 2 اهيا نهي قطب التمن وله وفيها رسالثه ويفعاح ألغازه, وهي الأحي تُسمّى بلحظة الشوير أو | 
© حا وه الفيازة الشابدته توق إسهام الس افة و0 جم ةيلا نشاة طني لوي و2 -] | تير او للانكشاف كما يقولٌ الُقَاد". . | 
القصيرة 2 الأدب العربي: 5-5 أو.. خلال اللقولتين السّابقتين حدّد المراد بمبدأ التُكثيف والتّركيز ادي تدوز عليه البنيجٌ 
() اسهمت الثرجممٌ اسهاما كبيا آذ نقل القصص الغربي إلى لغتناء كما عملت الشارا 5 | 
على نشر تنك القصصي ووصوتها إلى أيدي القرّاء العرب دون مشاركة فاعلمٌ بمنتج 
عربي. 
١ب‏ أسهمت الثرجمةٌ يد ظهور شخصيات هن بارعة يذ ذلك المجال؛ كالمتضلوطي وغيره اا 
الصّحافمٌ فلم يكن لها إلا إسهام يسيؤٌ يخ طبع تلك القصصصي. 
(ج) اسهم كل من الثرجمة والصَّحافجَ إسهامًا كبيرًا يخ تنبيه ذهن القارئ العربي' متابعدتك 
الفنون. والبحث عن أي مؤلفات غربيًئ مترجمة: وبالسَالِي أهمل إنتاجّنا العربي. 
(د) أسهمت التَرجمةٌ 2 تعرّف الأدباء العرب على هذا الفنّ الجديد» كما أسهمت الصحافةة 


| 1 


/ 5 


الأخرى. 


ا القصّجّمن وجهة نظره بصورة تفصيلية تعتمدُ على الحُمق والتُحليل» | 

مع مراعاة منطقيتها وصدقها مع الواقع. 

(ب) كل ما يثيز بذ نفس القارئ ذكرياته وتصوراته من خلال ما يعرصّه الكاتبٌ من مختيف 
الشخصيات, وتتبّع مراحلها العمريّتَ تتبّعَا حيويًا يبتعدُ عن الجمود. ا 

اج) التّركيرٌ على هدف واحد ورسالت ضمنيّتَ واحدة تظهرٌ من خلال موقت أوعدّة مواقفّ دون | 
الكلام على تفصيلات أو جزئيّات مشتّتي للقارئ. ا 

دا التشريحٌ الدّقِيقُ للمواقف الاجتماعيّ اليسيرة دونَ الخوف من الكثير من التّفاصيل» مع 

كيز على وضوح الفكرة, والتُصريح يرسالتها يا مطلع القصّت. ا 


عراف الام تأثيرٌ مود يبغي تحقيقّه, فيخترع من الأحداث كز ما من شانه أن يساعتة 
خاقٍ هذا التأثير؛ ولا ينبغي لكاتب أن يكب في القصئة ب كملِها كلمةٌ واحدةٌ تميك ميلا ما 


للغة في صّدارة كل العناصر الّحِي تشكَلٌ القصّة القصيرة وتصوغهاء ولولا أن الرؤية ا 

اضوع - من التاحية الرّمية- يسبقان الجميع لكانت من فرط أهمئيها تدم كل العناصرة. 

ست من خلال العبارة السّابقت سيب أهميت عنصر اللّفة .2 القصّت القصيرة: ا 

5 اصيّت الرئِيسمَّ يذ البناء الققصصي؛ حيث تتجاورٌ الرؤينٌَ والموضوع من حيث القيمت 
ر؛ فاللفج عنصر مهمٌ لبت الوح يذ القصّت وجعلها كائئًا حيًا ُفعمًا بالحيوية. 


ا ص 5 
2 || 


ام 


دفنف 6 11 دوو 
النقديّ الذي يسَمْقُ مع ما يدعو إليه الكاتبُ: 


الصف الثالث الثانوى 


(ب) نَمل عنصا من العناصر المْنَيّت للقصة؛ لكن لا تعدو أهميّثها | بير 
القصصيّ باسلوب بليغ يمتعٌ القارىٌ الباحتٌ عن البلاغت العاليي 2 


* يذ ضوء الفقرة السَّابِمَمَ ميّز المعيا المناسبٌ للحكم على جودة العمل القم 007 1 
(1) تناغمٌ العناصر المي واتسجامُها ودوراتها ب فلك الشّخصيّات | اتيت ا ي 0 
دون غيره من العناصر. دي 
42 
(ب) نموٌ احداث العمل القصصيّ تدريجيًاء معتمدةٌ ‏ ذلك على ددَّدَ الكاتب البيانيت ولفته 
الرَاقِيمَ الجزلت؛ خاصٌم ب استخدام الوصف البليغ واللمظت الجزلت. 30 
(ج) انسجامٌ عناصر العملٍ القصصيٌ كافدٌ» ودوراتها 2 فلك المشهب القصصيىٌ الذى انتقا 
الكاتبٌُ» واختاز الثركيرٌ عليه ا عمله. ا 
(د) اعتمادُ المنّ ال ي على اللغتّ الجزلة والألفاظ الرّقيقت الشّاعر نت لتسموَ منز 
0 اخطصي وا الرّقيقَجَ الشاعريَّيَ أحيائًا لتسمومنزللها 
© قال أحد التْقّاوٍهِ | 
ست سه 0 وزع عي كيل الت ا 
ا يُخيَل إليّ أن العرب الذين عُرفَ عنهم عشقهم للقصيدة مسد أقدم الأزمانٍ يجدون البرزسر 
الق ةَِ 
ا فا المحدودٍ وموضوجها الواحدٍ إلى القصّة القصيرة لمحد وديّيها كلك طول وبوضرفا- 
“يا بسنا قرا إلى الثقسسنء وليس يعني هذا بالطّبع أن القصّة القصيرة سهلةٌ التَألِيفٍ, غير أن ارين 
0 من كُتَّابِ القصّةٍ اكير عددًا وأبعدُ نفودًا 


- 6 من الروائيين". مه 
© اس وه همك القواة اس بصي 
عسو 0 ايض السابقت» وزان بين القصيدة الشّعريّجَ والقصّحّ ال القصيرة: 
(1) تختلفٌ القصيدةٌ العربيّكٌ الدّ 1 
وأغراضها المَنَيّت بالإضافن 


يد عن ١‏ القصّنّ القصيرة يذ طول" القنصته وتنوع موضرعافا 


| 


صعوبة إنشائها لما تحتاجه مى. 5 
وانتقائها. جوامرميو 


اقل رصت القصيرةٌ والمسرحيّت ‏ آنهَما شن سردي يعتمث على حبك: ثُقَدُمْ من خلال 

1 ,رربم وترتبعظٌ الأحداثُ فيهما بمكان وااقعي يجِسْده المؤفُ امام القاررئ خلال الذيكور, 

إي) تق القضٌحٌ القصيرةٌ والسرحيدٌ بذ ضرورة توافر عنصر المكان الذي تقوم فيه الأحداث. 

كما يتقان كذلك ل التّقنيّات الفدّيّجَ المستخدّمة لذ رسم المكان وملا محه. 

)رُم اثفاقهما اهما هن سرديٌ» لكن يختلفان لذ أن متلفي القصّخ القصيرة مسهم ب 
صناعتها بخياله» أمًا متلقّي العمل المسرحيٌّ طهو مشاهدٌ طقط لما يجِسدُ امامه. 


إدازغم اشتراكهما كثيو من العناصر الفْنَيّجَ ذاتهاء لكنْ يختلفان بعد ذلك بي مدى شاعلية 
الكان الذي تدورٌ فيه الأحداثُ وأهميته. ومدى إدراك الكاتب دوز المكان لذ العمل المْثْيٌ, 

قال أحد النقّادِ: 

| الكثيز بن ماب القَةٍ يظونها رواية قصيرة فيحشرون فيها عددًا هانًا من الشخصيَات وبلخّصون 
العديذ من الأحداث حتّى لا تتجاوزّ حجمًا محدوذاء ويتوشّمون أنّهم كنبوا قصدٌ قصيرةً وهم بعيدون 
عهاا. 

' خلال القونة التتديْق السّابقت يمكنْ الحكم على النتسّنّ النتصيرة والرُوايج بأنهما! 

|أصورتان مختلفتان للفنٌ السرديٌ. لا يجمعُهما رابحلٌ شنيٌ؛ ولا يشترمكان لا العناصر الهذية 


التي يعتمدُ عليها الأديث. 
ابا توأمان مثفقان تمام الاثفاق هذ العناصر الأدبيّن ماش وذ وسائل التعبير وطرق السسّرد 
5 التي يعتمدها الكُتاب. 
. 1 الاي والصّمٌ القصيرة يذ الأحداث والشّخصيات والزّمان والمكان؛ لكل تشتلث هلها 
اداهنا 6 وجودها؛ لذلك تُعدُ القسّيٌ اختصازًا للرُوايت. 


الحكم سان مستقألان للشنٌ المترديي؛ تجمشهما بعش العناصر المشترركة لكن لا يعكن 
على انْ احدّهما اختصاز للاخر او تحلويل له. 


إليارع 25 


| 


أن القصة القصيرة غيرٌ المقال؛ ذ فيكبرون من التقرير 
ن عمًا فى نفويهم. ولا يعلمون أنَّ ما يقَدُمُ 4 1 
عن الفكرة والموقي؛ أو يكشفون عمًا في نفويهم و 0 ف المطا ير 


إن يقدّءَ في الفعئة لأئها جسن أدبي آخو". تمده لخم 
المقَوّمَ الأساسيٌ الن: ير القني* - 
المقومم سي 0 


| راق لاايجوذ 
* 2 ضوء فهمكَ المقولنَ اديت السابقة» استنتج 


المقال: 


(ب)# الع القت القصيرة لا يصحٌ التبيرُ عن رؤية الكاتب للعائم من حوله ا عير اذى .. 
ف فد ذم _« انقصة القت لمر ع2 4ك 
والشّخد يات؛ ولذا يُعَُ العنصو الأهمٌ 2 القصّت القصيرة الشّخصيتٌ الي يوه 1 


بخلاف المقال الذي يعتمدُ على لغتّ الكاتب نفسه. 
(ج) يقوم لقال على عدة عناصر كلها لغويّنٌ تهدفٌ إلى عرض وجهت نظر الكاتب الذي 
وإقناع القارئ بهاء مع تحقّق التكوين الفنَيٌ» وهو ب ذلك تضق تمام الاقضاق مع النزر 
القصيرة التي يعرصٌ الكاتبٌ فيها وجهنٌَ نظره عرصًا تقريريًا. 
(د) يعتمدٌ لقال على التأثيري المتلقّي من خلال حسن السُرد وحسن تقديم / ان والشميان 
ونهذا يصحٌ أن يقال: إن القصّدَّ القصيرة مقال فْيٌّء كما صحٌ أن يقال ايضا: إن يور | 


قصّدٌّ تقريريٌ مياشرة. 
((ق6 من الخطأ الذي يقعٌ فيه بعض الناس عند قراءةٍ القصص القصير: 
(1) الحكمٌ على كاتبها بالتقل. (ب) الحكمٌ عليها بالمحاكاة والتقليد 
(ج) الحكمٌ عليها بأنهًا اختصارٌ لضن الرُواية. (د) الحكمٌّ عليها بالفموض وعدم الوضح 
(59 يبرْرُ الغارق الكبيرٌ بين الرّواية والقضّة القصيرة في: 

(1) العرض والشُخصيّات والأحداث. (ب) العرض والشُخصيات والفكرة. 
(ج) العرض والأحداث والفكرة. (د) الشُخصيّات والأحداث والفكرة. 


(659 من أهمٌّ الكْتَّابٍ المصريّين للقصص القصيرة: 
(1) نجيب محفوظ والعقّاد. (ب) تجيب محفوظ ويوسف إدريس. 
(د) اللتفلوطي وجبران خليل جبران. 


(ج) يوسض إدريس والعقّاد. 


5 آجبُ عن الأسئلة التالية: (من الأسئلة الأدبيت المقاليّن) 
-١‏ علل: ليست القصّرٌّ القصيرةٌ اختصارًا لقصّمٌ طويلة كما يتوهّمُ بعضهم. 
"- ما الفارقٌ الحاسمٌ بين القصّن والرّوايةة 3 
*- علل: يمكنُ حذفٌ بعض المشاهد من الرُوايي يذ حين لا يمك حذشها من القضّة. 


©كيف يمكن 


وييكن ذلك 


4- تننّسم القصّدٌ القصيرة بالمرونت؛ وض ذلك. 


0 
تع لك سنت , , 59595 اث اده القَصّثٌ القصيده 
- عدل: التركيز الوصفه والإيجازٌ يذ العبارة يق مع ما تهدفٌ إليه 


ا وى هر تلك الشخخصية صراحة فى بداية القصة» وإن لم يحداث فيمكن استتاجها 
بعلم أن ١‏ ا 
.. لال السرد. 


ال يكن أن يكون الكاتب هو بطل القصة القصيرة؟ 
جه هل يمكن أن ل 


نعي كاتب القصة قد يكون هو البطل حينما يتحدّث عن نفسه فيهاء وقد يكون أحد 

: 0 قد يكون الكاتب هو الراوى للقصة والمحرّك لأحداثهاء أى هو الذى يختار ما يسرده 
شخصياتهاء و" . 

وبتحكم فى مجرى الأحداث. 

تحديد دور الكاتب فى القصة؟ 

من خلال ملاحظة الضمير الذدى تسرد به الأحداث: فإذا استخدم الكاتب ضمير المتكلم 

| يكون الكاتب ضمن شخصيات القصة, وإن استخدم ضمير الغائب يكون هو راويها. 

©حدد أنواع شخصيات العمل القصصى. 

#ننفسم الشخصيات القصصية إلى : : 

الشخصيا : لقصة وتعرض ث جوانبها النفسية 
-١‏ الشخصيات الأساسيت (المحورية): هى التى تقوم عليها القصة وتعرض الأحداث جوانبها 


لأساسية. وبتوقفٌ نجاح القصةٍ على مدى قُدرةٍ الكاتب في رّسم الشخصية بدققٍ. 
هل يشترط أن يكون بطل القصة القصيرة إنسانا؟ 
© بطل فى القصة لا يشترط أن يكون إنسانا فقد يكون البطل غير ذلك. 


1 ية يذكرها لنا الكاتب بل هى عمل فنى يتميز ياحكام البناء فى كل عناصره ؟ 
ىرث ......إللخ) وهذه العناصر لابد أن تتكامل معا وتترابط حتى تحقق الغاية أ 


أر الصراع الدى تواجهد. : 
5 از 5 انب الشخصية 
- الشخصيات الثانويت: تظهر أحيانا فى أثناء الأحداث للكشف عن جانب من جوانب 


القصة القصيرة من الزمان؟ 
؛ الزمن ركن أساسى فى أية قصة قصيرة ولا تتم إلا به. 


المعسوحة ضوئيا ب :562006 


© بعض كناب القصة القصيرة يصرّحون في 


فلن 93 
بم تتميز القصة القصيرة من حيث الزمن” 
© تعميز القصة بقصر المدى الزمنى 


هل للمكان وظيفة فنية فى القصة القصيرة؟ 


© نعم. فالكاتب الجيد هو من يحسن توظيف المكان الذى تقع فيه الأحداث توظيفا فنيا يساعدوني 
تحقق غرضه أو توصيل رسالنه. لذلك يعتمد عليه الكاتب فى كثير من الأحيان لما له من دور في . 
(1) حسم الصراع بين الشخصيات. (1) الإشارة لبيئة الأحداث. 
*) نحقيق الواقعية والصدق (54) الإشارة لطبيعة الشخصيات ومستواهم الاجتماعى والقانى ,لم 


اتلس دون اي 


الدالة والهامة التى تساعده فى تحقيق غايته الفنية. 
هل تحتوى القصة القصيرة على حوار؟ 


يي 38 
:. د دم الأحداث؟ 
كيف يمكنك تحديد زمن الأحداث بدايتها أو فى أثنائها بزمن الأحداث, ذلكن فى بلحواد 


حنتاج القارئ وذلك من خلال بعض الل 1 
الاحيان قد يترك الكائب تحديد الزمن لاستنتاج القارعا و بعض الد لالد ينب 
لاحدائها غالباء فأحدالها لا تمتد فى الزمن كامتدار ا 

الرواية. حتى إننا لنرى أحيانا أحداث القصةكلها لا تتجاوز بضع ساعات أو حتى بضع | 
6900 >ك ل س| ا 

ما المقصود بعنصر المكان فى القصة القصيرة* 8 : 
© لكل قصة مكان نقع فيه أحدائها. وقد يكون المكان قرية أو مديئة أو شارغاء وقد ينص )1 
أو يتركه لاستنتاج القارئ: وقد يكون المكان حقيقياء أو مكانا صنعه الكاتب من وحى خياله, 


لس 
كيف يحقق الكاتب عنصر التشويق كى قصته القصيرة؟ 


- تعسم اللغة فى القصة القصيرة بالإيجاز والتكثيف والتركيز. 

كيف يحقق الكاتب مبدأ التكثيف فى لغة القصة القصيرة؟ 

© يقوم كاتب القصة القصيرة بعمل الكثير من المراجعات للغة قصته؛ فيحذف بعض الأوصاف لزلا 
وينتقى ألفاظا أكدر دقة ودلالة. حتى يصل فى النهاية إلى غاية التكثيف والتركيز الذى قال عنه 'إدجر 
آلان بو": " إنه لا يمكن حذف جملة أو عبارة بل كلمة من القصة القصيرة دون أن يتأثر بناؤها النى..' 

هل يتناقض مبدأ التكثيف مع بعض الأوصاف التفصيلية التى نجدها فى القصة القصيرة؟ 

© بالطبع لا. فكاتب القصة مدرك لأهمية عنصر التركيز والتعبير بالإشارة 
المباشرء وعدم الخوض فى تفاصيل قد تُشتّت القارى. لكنه يُضطر أحيانا إلى سرد بعض النفمياا || | 


© نمم قد تحتوى القصة على حوار قصير يساعد فى تطوير الأحداث» وفى الكشف عن بن 
السمات النفسية للشخصيات: والحواد في القصة نوعان: 
-١‏ الحوار الخارجي: وهو حديثٌ يم بين شخخصين أو 
والطابع العام ويجب مراعاةٌ استخدام اللغة المناسبة للشخصية. 


والأسارا 
أكفر 95955 وخدة الموضوعات وال" 9 


٠‏ بيياخلي 
59 كيف فى لغة القصة القصيرة؟ 
وق ميداً الت 
رك محر 


ييكنك 


' نويات اللغة " فى القصة القصيرة؟ 
٠‏ تحدد مستويا 


ي قود 4 


د07 
.إن القصة القصيرة 


' بم تسم 


د ريكاتب من سرد أحداث القصة؟ 
ماغاية الكام 


عقدة 


الحل 


كيف يمكنك معرفة مخزى القصة أو فكرتها الرئيسة؟ 


( بؤرة الرؤية)» 


العدسة الفية) 


الصف الثالث الثانوى 


و ا 110 ل 00 رز ا ا 
بن خلال القصة السابقة نستنتج الاتى: 
قَليلرَ ومحدودة 
الشخصيد المحوريد 


ب ّّ 


أنواع متعددة من السرد: (معلومة إكرائية) 


© السرد التاريخي: 
9-2 ريطي 


الشخصيات الشرعي 


© السرد الخطى: 
راوى أحدائثها 


© السرد غير الخطّى: 
0 حير الخطى: 


الدئيل 
© السرد الخارجى: 
اح تم و ان 


الصف الثالك برع 
لثالث الثانوى 


الممسوحة ضوئيا ب 0064 كور 


تومّعْ الدرس الذي تعلّمه الصبي طي نهاية القطة. 


وضيها يان بوسطيئر المكان. 
3 ل اظهار دشت و ل 
, وؤيها بيانَّ لعدم القدرة على تحديد حالة المكان. معشخ الكاتب من 


ل 
أ يعن 


انتما إليها: كما يز 
التعطف). ب 
بين نوع الخيال وقيمته الفنيةً ضي عبارة: 2 
ب © لفقو وير 0 00 موي 00 والإثارة. 
١‏ ست ورين كعاتب القصت والحواز الداخلي للعجوزي قوله: (يتحسسُ الأرض كدي 
با ا 8 


,من من الشعازة). 95 

با ن إنذاوي والعجوزني قوله: "أحسست باصايعه الحنونت ت 5 
ادل بيت 0 3 ابيعه الحنوني تمسح برفق على 
يمري ووجهي 2 ل دمية 

الرّاوي ووالده ع قوله: واقتربت منه قائلا: تفضّل ياعم هذه عكازثك". 


5 وتنويس ان عا رم ويحواك الها 
حدد مما يلي المقولة التي تعبرٌ عن رد الجميل. 3 


0 
أل برش ما يدبك حت اللقواة السابِقت أو يقتّدها. 

بد الكاتب ننفت المستخدمتة ف القصّمَّ رغم تعدّد الشُخصيات وقضر. حوازه على التّفت 
ينصيحة؛ كما قوله: "وركضتُ صَوْيَّه. كان يحبو كطفل صغير انكأ عليها ووقف". 

إي) تمثدت مستوياث النْْت بين الفصحى؛ كما خ قوله: "فجاة.. تعثر العجوزٌ بالحجر"؛ وبين 
0 العاميّتا كما يذ قوله: "تفضّل يا عم هذه عكّازتك". 

(عاتعددت مستويات اللّغفت بين الفصحى الجزلة؛ كقوله: "كان يمشي. ببطء شديد؛ والفصحى 
القريبة من العاميّت كقوله: "يشبه صوتٌ ذقار الخشب وهو ينقرُ لحاء الشُجر". ٌ 

إد)وْدَ الكاتب لغتّ الحوار رغم تعدّد الشخصيات والمواقف؛ وغلبٌ عليها اللَّهجِدُ المصريُنٌ 
الريفِيمُ العاميُّ كقوله: "ويتمايل كبطّتّ جارتنا أمْ ياسر". 

'محدوديّة الشخصياتء وَمَلّةُ الأحداث, وكون التُعبير في غلية الإيجاز ". 

ماالذى يدل عليه توافر العناصر السابقة في القصّة القصيرة؟ 

[أأيدل على محاكاتها للواقع المعيش. (ب) يدل على مبدا إحكام البناء, 


استخرج من القصّة استعارة مكنيّة وبيّن قِيمتّها الفنيّة. 


وقول أصلان في قنته: الكنيسة ورت 7 
1 ا بوت 3 
ا 
1 


» واذن بين العبارتين السابقتين من حية 
ان بخن “عبلوتين السابيقتين من حي 


أعايدل على عدم نضجها. (د) يدل على مبدا الصدق والوقعيت. 


دلانة الأنفاظ على عاطفة الكاتب, وطكرته. 
ا | ضرورة فنيق لبيان سبب عدم اقتناعه بان العجوز أعمى. 

: أن من الإطناب؛ وهو ضروريٌ لتوكيد فكرة الكاتب. 

من التعراره وهو ضروريٌّ لإبراز وتاكيد عاطفت الكاتب. 5 
في الفقرة الأولى: "هذا الرّجل كشيف, لايرى شيقاا, ما علاقة الايرى شيئ بعد كفي 


ا 
ا 
| 
يتعارض وفنْ القصّتّ القصيرة؛ حيثٌ يتطلب التُكثيف. ا 


ماثابك 
يان (ب) سشحء 


ال ببسبارة الثى انه ) 

يعاليانا : ادق ١‏ 5 ب) أعسك الحزين هن الكلام, 

, 35 يمن مسا (د) اسك الملزعن نفساء هن الإساءة. 
الحبل في وده للم نش أن تحرم نفسها متها 


(9) يمكن وصف دور الكهب في مده القمملا بكل ما ياي هذا أنه 

(1) قام بدور الرّاوي, 

(ب) لم يتدخل م الاحداث تدعأ يفسد بثاءها, 

(ج) شثت بؤرة اهتمام الشارئ! لتد له 4 االأحداث, 

(د) موجود وغير موجود, 

بشير إليه حديث الكائب بضمير الشائب عن السجور شي مطلع اللزمي »و 
تب هو بطل القصتّ, أو احد شطصيااها, 

ان الئاتب راو للأحداث؛ وشاهد على احداث اللنصسٌ, 

(ج) أن الكاتب يضاملب القارئ ويجعله بطلا للانصت, 

(د) ان الكاتب قد استهدم السرد المتاشملع 


.د مهالانا .ست (ب) كنايت من موصوف. 


سلسللسطة 
الممسوحة ضوئيا ب 005600066مع 


(د) الثانيث تلفي صدق الأواىن, 


عتاءى" شى الخلارلا الأخيرلار 


تحت عنوان «كيس الحلوق) كنب الكاتب: .) ب 
)١(‏ " اشعربت كيس حلوى من بوفيه المطار وجلسث النظر موعد ليام الطائرة وندات اقرا ره ا 
كان معى. وآكل من كيس الحلوى الدى كان جالبى؛ والتلثُ فلاحلت أن المرأة النى كاي 0 ١‏ 
تناكل من الحلوى التى فى اليس . عاودت القراءة؛ ويا للدهشة!! كلما مددت بدي لكل 7 
الحلوى فإن المرأة التى بجالبي تمد يدها وتاكل من الكيس دوث اسنناءات أو كلمة شكر ا كثنا 0 
وأمسكت نفسي ولم أوجمه لها أية كلمة. 0 
ا الحال هكدا حتى بقي فى الكيس قطعة واحدة,.., العظرث,.. مدت المرأة يدها رايإن || ١‏ 
الوحيدة الباقية, وقسمتها لصفين, وأعطتني نصقّا. واخدت هى التصات الآخر... ها للأثالية... مز 
القطعة الأخيرة لم دشأ ان تحرم لفسها منها... 1١|‏ 
7 ت العا 2 9 
(5) ركبت الطائرة وجلست أفكر فيما حدث؛ وهلده المرأة الغربية... ومددت يدي فى حيتي لأشرج كا 


(ب) هجز المراة هن الرد وضيقها, 
(د) حياء المراة وسعث خلتها, 


إع) مراقب للاحداث اللنصسيتق ومشاهد لها 


فى اتسيف هال الدرآئا ذى اللا 


||)الحياء وعشن النفس سعئز لا يملكاء الكثيرون. 
إب)سهاء النفوس النانيت لا حدود لاه, 
أع)شن جريئا ملا للب حنتك ولا تلتشاذل. 


أقرا فيه... ولشدة الدهشة امك 
7 1 0 5 ل هادي بكيس الحلوى اللدى اشتريته... مازال فى الحاليية !!! ادال يكون المنع هو عين العحطام. 
كيك ١‏ منه إلا كيس هاده المراة النى كانت تجلس بجالبي وتأكل دون استتلان أقصد؛ لاما | © ألما يلى بعد من مهردات الحدث اللتجيجبى ها تعدار 
كل منه دون استذان؛ ولم تويمه لى هله المرأة أية كلمة لوم أو عناب حتى القلمة الأخيرة لسن أ | ا أشراه تيس الحلوى. (ب) مشارمتة المراة للبملل سلا الجللوي, 
.. كثيرًا 5 5 
0 0 ما يلوم الآخرين, ولكون لحن من يستحق أن يلام وكثيرًا ما نظن السوء فى الأخرين؛ رللر أع) صعود البحلل للطائرة. (د) معاظبة البحلل لنفسه. 
بنظرة اللوم والعتاب. ونكون لحن من يستحقها ". 1 30 ا تعثيف وابترعيز هى الانصاة الساباتا؛ طى كل هايلى هذاا 
2 | # الشخصيات, (ب) قدم وجود الجوان 
اتخير - من بين البدائل التائرك 2 ري 2 : لاقل ' 
"2-7 0 7 الل التاليّ- الإجابج الصحيحة لكل سؤال مما يلى ؛ 0 :أفلة الاماكن, (د) انصر المدى الزمئى١‏ 
- مماو مرادف كلمة (كظمت) فى الفائرة الأولى, ملق العمدق اللمزى فى اللللحداة 00 
(أ) حفظت, (ا) دشي رت اذ السابائا: من خلال؛ 1 
(ج) تركت (ب) اوقفت. ل عجيرات اللغويت, (ب) ربحل العئوان بالمضمون» 
(د) كتمت. امك الأحداك بالواقع, (د) وضوح الغزى الضعني' 


2/1 ) 11 


)١(‏ الأنانيثّ - الوضوع 
١ح)الكرم ‏ الشجل 


ادكر من خلال النص ما يِثُبت المقولة النقدية السابقة أو يفندهاء 

)١(‏ نوع الكاتب بين وسائل التمبير اللغويمّ بين الفصحى والعامية ولم يقتصر 
وحدها سكهما 2 قوله" كلما مددت يدي لأكل من كيس الحلوى فإ با 67“ القير 
يدها وتاكل" . 


ستعلم لوم او عتاب". 
1 صم 5 7 0 9 
النصحى الْقَريِيرَ من العاميت كما 2 قوله: '" كظمت غيظى وأمسكت :. 

كمد " 8 وأمسكت نضسي ول وي ور 


أد أ وحد الكاتب تعبيره اللغوى واعتمد على اللغتّ الصحى القريبةٍ من العامية دو 53 
0 3 7 . 0 
اللغرّ الفصحى الجزلة 2 شىء لجعل قصته أقرب للحياة الوا 2 


نا 0 اقعين كما .2 قوله: "ن 1 

وتامكل و سد دو 52 
من الكيس دون استئذان او كلمج شكرا كظمت غرذ 2 00 

ايت كلمة". غيظى وأمسكت تفسي ولم اوج 


قا انكاتب ؛ 


كثرًا ما نلوم الآخرين. ونكون نحن من يستحق أن لام وكثيرًا ما نظن السوء 
لهم بسظرة اللوم والعتاب. ونكون نحن من يستحقها  "‏ 


- ويقول إبراهيم أصلان ضى تحمته الكنيسة تووتَ 


فى الآخرين, رن 


"بير ر|] 


معلى ‏ “اي ) ملم انها من أسباب هجرة شعراء المهاجر عن وطنهم لبنان, 
الحرية .ميهاد السياسى) - قال الشاعر القروى : 

| | يبي علب 1 55 ذ 

إن على 


ملم . 0 . مويله التق قال جورج صيدح أيضا : 
ج ) اعنمد الكاتب على المزج بين اللغمّ الفصحى الجزلت التى نقر ؤها لكبار الأوى, ى مثال عات 
7 6 وبين الفر 


٠ |‏ مثل على(الجوع): فال رشيد أيوب مخاطبًا لينان : 


ا 


ا بعالك .ري ريام من العرب المسيحيين إلى الهجرة عن و طنهم. لذلك إذا وجدت 
. “من (الاضطهاد السياسى - الصراع المذهبى الدينى - الفقر- التطلع إلى 


0 أفاجزقهاتجا علقِىمِنخحاة 


ٌ و قات فى قار الكقوّى ‏ ل 'نلاقى ذازةإلا عظافنة 
ا عن يوان فاه قاغتلى هِب رَّالمهجر يمتؤفىكلاتة 


, وى يمن بالسمى للكسب): فال حافظ إبراهيم متحدثًا عن أدباء المهاجر: 

نيزا إلى الكسب مَحْمُودَا وَمَا قيقث أمّ النفاتٍ بذاك العني نيب 
, مثل على(ضيق العيش) ء فال جووج صيدح مخاطبا دمشق : 

لله لؤلا فُرُوضُ العيْشٍ ما بقث بَئِيى وَتبِتك انخاز وَبلذانٌ 


ابْنَانُ اهْوَالٌُ | لحُرُوبٍِ فَظِيعَةً 
* مثال عن (التعصب) : قال إلياس فرحات : 


أهسز غلى الثتطب تار خزب يَطِِرُ على اللُخى بِنقا كبرد 


وَلَكِئْ هَؤْلَ النؤتٍ بالخوع انطع 


سدس 


اعد ازياكا شعريخ تشير إلى عدم تحقّق طموحات شعراء المهاجر لذ بلدهم الجديد؛ 
فتجد شكواهم من الغربت. 

؟ يقؤل الشاعر القروى : 
سسا البزا سل فى 7 2 


* تل رشيد روي , 


0 98 5 كه 5 1 
ست خيسساتى ازا وَقتا جاه وتفئ الغ هي 


1 صصص + سه 


وللجد التمئق بالشرق» بانول إبنيا أبو ماضى ٠‏ : 

أنا فى البُويوزك' بالجني وبا الرُوح فى الشرقٍ على ين , 
» وللجد حيبة الأمل والجوع والشظوء يقول الشاعر القروى : لبمار 
أثدة التي زتتى نِتَانّعُودًا فيُمْتَغٍ 3 الور يون 
ولؤ شرت لافج بلادى وحن ليس فسى الغسيش 1 


0 
» وتجد الفافر إلى السعصادق فال إبليا أبو ماضى : ا 5 


تفبى 
» وظال نسيب عريضة : 


» وتجد الفشل فى السصىء يقول زكى فنصل : 


- 0 1 دف - 
د تمد بيدا شعروًا لأحد شعراء الهجر يُعبر فيه عن أهم مكاسب الهجرة 


وهوالثسر | 


» وصناك من الشعراء من حن إلى وطنه الأم نظرًا لطبيعته الخلابة» فال الشاعر القروى: 
تا بَرزِيِل لّؤافمْت المَالّ عَلَىَ فيضَامَاطَاب فيك الئقام 
انِنَ فصل الريع فِِكِ وَأنِنَ الشّن نُ أن الهلالٌ أيِن التّمقام؟ 


إذا وجدت نحررا من القيود التقليديجّ للشعر القديم: فاعلم أن هذا من جرّاء إحسامب 
بالحرية ف وطنهم الجديد خاصت شعراء امريكا الشمالية. 
© قال إيليا أبو ماضى : 1 


لست بِنّى إن حَسِبْتَ الشّغْرَ ألْقَاظًا وَوَزْنَا 
خالقت دَرْبِكَ ذَربِىء وَانْقَضَى مَاكَانٌ ينا 


ف || 


برياتى نك بابيات شعريت» ويطلب منك تحديد ما إذا كان الشاعر يدعو للمحافظة 
على القديم أو يدعو للتجديد. ٠‏ 

«مثل لمن يدعو للمحافظة على القديم فول شفيق المعلوف : ١‏ 
لَك الله فى أصْفاع كونب عُصْبَةٌ ' تُنَاضِل عَنْ حَؤض البَتَانٍ المُهَدَدٍ 
لنا اللّمَهُ المُنلَى مَعَى الْهَارَ سُورُهَا صرح دمعساه صرح مُمْرَدٍ 

: مثال لمن يدعو للتجديد يعدما كان محافظًا فول فوزى المعلوف‎ ٠ 

فَاًرْك تَقَيِدَالقديم مُهُدَمًا أقْدَاسْ ها وَمُحُْطََّا لص تمُهَا 


0 السابعة:_ ] 


قد يشير البيت انث الت من سمات المدرسة: فمثلا نجد امش ا حير ىو 
جعلوا شعرهم محلمًا مع العاطضت بخلاف الديوانيين الذى كان شعرهم غار 
الذهنييّ 


١‏ |*تلكى قنصل. 


5 يسا قسارئئ + شغْر إن ال رَعَاطِقَة قافرَاة بالقنب قبل القيْن والأذن 
مل إلياس فرحات 


يها الشَاعِرٌ لا تَخرٍ بنا حَذْفَ الحواس 


مذ مَِ القلّب هَوَادًا أو جل القت ساس ضيه 


لك المعادلة الثامنةة __ ) 2 بيجمال وتدعو لنشر. الحب وتهديب الزن . 
ذ ت الأبيات الث يت ت 5 4 5 ْ 0 7 0 

لذ فجت يمو ومني نامكم ان هذا تجديد للشعر عندهع من حيث اللوضوم.'/لتمزر 
بالة 9 فلن 

1 00 )» قثال ذكى 041 د 0 

جؤافا سل لأثى اعمتقتُ سب الجقار 


اللشفحة لكضاة 
لخر اسلاج 


ه مثال عن (نشر الجمال والخير 
ناتئيك بالجمقا 
قال إيليا أبو ماضى ؛ 5 
مه حكدوا ,شبح فكان الجمال ‏ وَعَرَفُوا 


. مثال عن (نشر الحب)» قال إيليا أبو ماضى : 


ه مثال عن (تهذيب النفس)» قال إيليا أبو ماضى : 


ا ل َ المقل الأذتى إلى المقل الأغا 
وَإِنْ مرٌ بى طِفل رَأَيِث الوزى مِنَ المقلٍ الأذتى إِلَى المَقل الأغلى 


© قال رشيد أيوب : 


حُلِفْتُ وَلِى تفن تَجُولُ لَدَى العُلّى وَنَوْكَانَ فَوْقَ الأرْضٍ جسيئ مَاشِيّ | 


. مثال عن (التمسك بهقيم): قال جبران خليل جبران : 


)ساد الاسعةة_) 
« مثال : قال نعمة قازان : 

فنأتايَانفن كن يِرٌ مون 
« مثال : قال زكى قتنصل : 

يَا تفن فَذْعَات الدُبُولُ بِرَوْضِنًا 
« مثال : قال إيليا أبو ماضى : 

أتنِث وَلَمْ اكُن أذْرى مجييى 


1 50 
من انا من انت يَا هذى الضنوا 


8 8 1 
وََوَى ظَلامُ الهأسٍ موز رجالا 


: 5 م اب 
على رغهى فاغيَا بالجواحد 


وَأذْحَْب عغَيرّذَارٍ 


اعد قيقدو قَصْرًا نَئِرًا انض فَيّفيىَ القَصْرٌ يسنا فلن ! 
اك فيَغد الك فَصْرًا ص لقصرٌ يِسبْنًا 1 


الوح و ل 1101 إل 0 5 7 
انز اغان قإن فَعَلت كفيتهة لال وَلٍ وََِةَالبيئا | "' 


وَالعَدْلُ فى الأزض يُبْكِى الجن لَؤ به وَتستصْحك الأفوات لَوْظَرُوا ' 


إذا وجدت الشاعر يتامل نفسه ويتاجيهاء قاعلم أنه استيطان للنفس الإنسانية. 2 ' 


"قل إلياس قنصل : 


بالإيساب ْ 


78 2 
يج عند شهراء الهاجن كنات نتيجة للتأمل 2 الكون والحياة والموت» 


فى حقائق الكون)» فال ندرة حداد : 

جفسل الإنْسَانٍ ينه خَتزه 
مَامَصِيرٌ الئفس بعد المَمْبَرّه 
0 فَكَيِف تُنكِرْهُ يا أغمةالبَصَر» 
فَانظر إلى اسمس أؤ قائطز إلى القَمرٍ 


ود وعم وي 1ه 
خليل جبران : 7 رى 
دى جبوان خاهت * 


وَالمَؤثُ فِى الأزضٍ لان الأرض خَاتِمَةٌ ‏ وللأثيرى فَهوَالدهُ وَالطمَرٌ 


استفراقهم 2 التأمل تنشأ عندهم النزعت الإنتساتية» فنرى 2 أشعارهم الألفاظ الدالة 
على المحبت والإخاء» مثل : (يا رفيقى - يا صاحبى - يا أخى وغيرها). 

, مثال : (النزعة الإنسائية)» فال نسيب عريضة : 

يَا أخى ! يَا رَفِقَ عَزْمِى وَضَغْفِى ! 
فإذا عغاغبيث تَسَيدٌ عَعَفٍ 
ه قال ندرة حداد : 

فابكى معَالَّكى وَمُّدّى 


سِر تكابذ إن الشُجَاعَ المكابذ 


إنْ رأث أَخ عَزي 5 

للٌسعيف ب ب ََالمَعُورَ ّ 

أفسصُ طرف عَسن ؤلاتٍ متخب وأغْفوعغَن على اؤخشودى 

الت 

| + انهم التامل تنشا عندهم النزعة الروحية. فتجد (الغريت والحنين والحب .... 
ده الروحية)» قال إلبياس طعمة : 


غحّ اتنا ت هدم وعم 1 0١‏ 
7 سا يَسيْنَ الْساِينَ أخ + أَبَغِضُهم وَالمَُوْتُ آجِرٌ عرْقِى 
[١‏ إلىالمالة ينَ الحبهم وبْغِضهموَالمَوء 


لس مس الأطلسى أيسسرٌ بابي عَن القلؤ الأذتى أتَرَُّ رِفْعَصِمٍ 
0 


أ 
- 


1 
1 


1 ِ 


4 الورى وَءَ فُضُول العيئر لوي 
نينيع رركا انان به تجن الست .بوي وى يه ليش للفتترؤل 
1 الاك مسراعبى وَعَلِكَ يَارئى عَلْكَ نَل 
ويك يسا زكسى تسل شي تر ور اضرو سؤئل 
9 , رالطاء وانتسائد الاجتماعى). قال الشاعر القروى : 7 
0 “2005 اتشالون مااليى و22 
لَِكَنْب يس غَالكُوث ٍِ تسؤى ومس 
أه فال إيليا أبو ماضى + 56 
العَالُ مَوْلِاكَ ما أمْسَكتَهُ طَمَعُا 
عا ام فثك فيورخمة لأخ 
أه مثال : (التسامح)» قال نعمة قازان * 
وانضّى بلاحى» فإن تغذروا 
ه قال رشيد أيوب : 9 1 95 
سَموح هُوَ المَرْءُ المُقَرْقُ ماله وَلَكِنْ من يُغطِى من القلب أشنع 
ه مثال : (الإيمان بنماء جوصر الإنسان» قال زكى فتتصل + 
أكُولُ لقتفرور ياه يلزه عرُوِكَ عَارٌ يل أخطٌ مِن القارٍ 
تقل أن الكاس فِى الكُوْنٍ إِخوةٌ قَلا الببيضُ من يَبِرٍ ولا السُودُ من قَارٍ 
أ قال إلياس فرحات مستنكرا القطيعة والضفينة: 
فِمَ التْقَاطْعْ وَالأوْطَاكٌ تَجْمَعما فُح تَفْسِلَ القَلْب مِمًا فِيِدِمِنْ وضر 


فَأئِْقَهُ فِى الحَثِرٍ تصيخ أنت مؤوز 
عَانِء قالت ارو فى تَلِكٍ ل 


المعادلة الرابعة عشرة: 
قد تجد 2 الأبيات الشعريت إشارة إلى الموازنت بين البيئة الشرقيت والبيئة الغربيه 


5 ع ا ا 
يلف اللي م ؤؤه الوق 

: 0 
كان فنت الكنزي للم الشيد 


أعذنى إلى الشُققٍ المُسْكَِيرٍ 
أعذنى إلى شرق الشُمْسٍ إن 
« قال بدرى فركوح : 


إثغعاللشرْقٍ فلب تابضّ وغِتَى الشُزقٍ عَطْسف و3 


الممسوحة ضوئيا ب 0064 كور 


يرا لت مراء الملهجر فيه ذكر لعتاصر الطبيعة» مشل : (رياح الخريف - 
1 - الطير...) فلك يشير إئى اتجاههم للطبيعت. 
3 البحر - 


: بت عيَاها نِ الخريز؟. 
ا أ ف قرفت وَخَارَ عَزْمكَ فَالكَيِت عن القسيز؟ | 


قافا يي وّلؤجلود 
ين سُسجُونٍ لود 


تفسنَ عن قَِك الكزوها 
هنال سى زمْسرة الجُيُوتَا 


كان من أثر المغالاة 2 التجديد عند شعراء مدرسة المهاجر أن يعدوا 2 بعض شعرهم 
عن اصول العربيةّ» فنجد 2 شعرهم بعض الألفاظء مثل : (الكارات أى السيارات - 
الصبواى - الأطوموبيل - الدولار) مما جعلهم يتساهلون 2 اللقق. 
» مثال : (البعد عن الثقاطة العربية)» فال رشيد أيوب 
كأئّى بها بِالصٌبْوَاى يَوْمَ تكذهرت 
قا النَاسُ يلت التّاسَ فى مَوْقٍِ الح 
كَرُوحٌ بها الْكَارَاتُ ملا خَلائِمُهًا 


*_قال بدرى فركوج ‏ 


كما يزو التخل ازقاز الى 
قَالعَمُ سام يُطَارِدُ الدُولارا 


المعسوحة ضوئيا 


من خلااك ؤهمك البيت السابق مظهرًا لمخالفة شعراء المهاجر شعراء مدرست الديوان : 


مَّا مع العاطفت. (ب) جعلوا شعرهم معيرًا عن 5 


الحديد. يه : سا 
0 ا انه امت 040 حرم خاركا حل التهنيت )2( جعلوا شعرهم معيرًا عن المحبت. ا 
: 5 ا اللجتمع. 
(ج) الإطار الاجتماعى و١‏ ا منت . 
(د) الاعتزاز بالثقافت الجديد والوعى الاجتماعى. 0 جعلو 
© قال رشيد سليم الخورى (الشاعر القروى) * 


إِذَا أطَلَ البَْرُ عن خذره فَائمَا يَطلّع حن تنطرية 
َإِنْ سَدَا البُلْبْلٌ فى وكُره إِنمَا يَْدُو لكى 5 5 
َإِنْ يَفُخ عِطْرُ زور الرّتى فإنمَا يَعْبَقْ كن تذمقية 
.مي رن بيار عقر السَابقة سمت مئ سمات شعراء الكهاجر من حيث الشكل : 
إ)رنر الشعرىة (ب) الشعر القومى. 1 
الشعر اللشرحى. (د) شعر المقطوعات. 1 
ل رشديد أيوبا * :١ن‏ ع )0 َّ 5 ا 
دَق فى ذقة المت الكيرٍ ِضَسريرٍ ضَائتٍ الدنيًا دونه 
5 تلاى الله كالطّفلٍ المتغيرٍ ضَغ إلهى تَظَرًا فى نقذ 


. رتنتج من هنين البيتين سمت من سمات الشعر عند شعراء المهاجر : 


(1) استخدام الكلمات العامية. (ب) الاعتماد على اترمق. 
(ج) توظيف اسلو لد )د( استخدام اللغت التراثيج. 
© قال إيليا أبو ماضى : (أدرد : لا أسنان له 5 
انت يِنقِى ين القرى اليو فإقلاذك تا صايبى» اله والشز 
منت يفلا إذأمنث فلا وتفدُو حِينَ أغذو شيخ كيرا اذزز 
© استنتج من خلال فهمك البيتين السابقين سمت من سمات الشعر عند شعراء المهاجر: 


أ 
1 


5 ل 5 9 ة إلى التساند الاجتماعى. ب) طغيان النزعت 8 
() الايمآن نتماء جور الإنسان: (ب) التشاؤم والاستسلام للالام والأحزر () المعو ل 0 3 0 يان النزعة الروحيت. 
(ج) وضوح الجاتب الفكرى. (د) معاتاة عذاب الحياة وظلمها. ل التي عن م خا تدع وتسايع الور البياقية. 


79 قال نسيب عريضة : 1 
يَا هَهُْيٌ قَدْ طَالَ البِعَادُ عَنِ الوَطَنٍ هَل عَوْدَةٌ رْجَى وَقَد فَات الظّنَز؟ 
واجعل تريجى من حِجَازةٍ سُودٍ غُذ يى إلى حفص وَلَوْ حو الكلن 

» دثّل على السمخ التى اتضحت 2 هذين البيتين من سمات مدرسة المهاجر من حيث الوضع: 
(1) الدعوة إلى المحبتّ والتساند الاجتماعى. (ب) الشعور بحنين جارف نحو وطنهماثر 
(ج) التصادم مع الواقع المؤلم 2 الغريت. (د) التتشاؤم واليآس من العودة لأرض الم 

(62 قال رشيد سليم الخورى (الشاعر القروى) : (توركو : تعني من الشرق الأوسط عربيا وإسلاميا. 
انت ووزفى وَلؤ وَطّنلت التُرَئَا وَأقَفنت الها بيَابِكَ خا 
مُنْعَضَامٌ مَهْمَااعْمَرَرْتَ فهر وَلَيْنَ شُذت تاطِحات الكحكة | 

استنتج من خلال فهمك هذين البيتين الحياة الاجتماعية لشعراء المهاجر 2 وطنهم الج* 


فَدَبْ فى القلْسبٍ حَيِينٌ إلى جَمالٍ سُوريا القدِيم التيِز 
:نكم بيلك الأزض من دول وقنظرٍ سا ريع تييز 
٠‏ دلل على السمتّ التى اتضحت 2 هذين البيتين من سمات مدرسة المهاجر من حيث || 
)0( الدعوة إلى المحبي والتساند الاجتماعى. 
أج) التصادم مع الواقع المؤلم ل الغربت. 

قال مسعود سماحة : 


الموضوع : 
(ب) الشعور بحتين جارف نحو وطنهم الأم. 
(د) التشاؤم واليأس من العودة لأرض الوطن 
1 كسم تَوسُذتث صَكْرَةٌ وَؤراعى تخت زأيى وَيِنْجَرى فَوْقَ صَذْرى 


(1) تحقيق المثل العليا 2 وطنهم الجديد. ١ب‏ لموازتت بين قيم الشدت ,و . 
(ج) عدم تحقيق الطموحات 2 بلدهم الجديد. (د) احتساب الشعراء الشعود” 


(6©9 قال زكى قنصل : 5 
ل وه : 3 2 أة 
الشسغر عَاطِقَة تَهْمَاج فن الم عَفوالك جاو كزين شٍ 


1171 ارج 


بنالابي 
استنتج من خلال طهمك الببيت السايق سمت من ماف" عر عند شمر ا . و ا . : 
رب) الت الت العا ١‏ 
57 الإنسان. ب) التعبير عن التجارب إل اد لزاع هه 
(1) الإيمان بنماء جوهر ا ب الذاق . 59 3 يأس من العودة يذ ور 
3 : ان 1 _ الإضائية (د) معاناة عذاب الحياة و يق م عريضة : (عن 0 من العود: لأرض الوطن 
((2) قال رشيد سليم الخورى (الشاعر القروى) : 1 «(سوى : غير). . © تسن شسنا -- قذا سوق السك 
الل ا 01 ُلدة وَيَجْهْ “ إؤههحَالمكققًا 5 
مَافِى حيّاتى للسَوّى ضَرَّرٌ ولا ظُلم وَيكقى ان تسلى عن لوز بيخكك 0 5 مسلا لدتسي فيب ,0 كز 
بين اد التى تظهر المغالا 2 التجديد ل# هذا البيت من حيث استخدام الج .بح من هنين البيتين السمق تميز يها شعرا الهاجر من حيت الموضوع : 
(1) الاستعانت بالكلمات الرشيقة الموحية. (ب) التساهل سل النفة بالوووع ربو + اي 1 ا 
و 30 : 0 نت الجياشت. ابتكار المعاز 
لدم لك ناطيخ العرييةة. . .60 الجون الى الدمز هربا من ابو. ٠١|‏ | (8 بي ,رليم الخورى (الشاعر القروى) : وكام 
(629 قال فوزى المعلوف : قال رشي 


3 0 5 4 2 7 ُ 00 5 
وََسْعَيِدَ قَهُ الضَّادٍ الَِى دُعِيَِتْ ‏ أمٌ اللقاتٍ شَسبَابًا يُسزْده قي ء 
» استنتج من خلال فهمئك البيت السابق موقضف الشاعر من التراث : 5 


3-0-2 باجم بزطلبوة. ونا لاهو عند ل بهم فتك 
ايتء وككن لا يسيس هسم وتويتسةٌ كن 0 


ججح ك هذين البيتين الحياة الاجتماعرت زد ليمز ١‏ 
()البعد عن اصول لفت ال 2 سا0 
2 اليه القضيت © رفحي التعافت الأوروييج, 5 البعد عن أصول الثقافت العربيت 2 بلاد المهجر. 
أ إيليا أبو ماضى : 5 0 ا ١‏ ) فشل الاندماج والذوبان 2 المجتمع الجديد. 
ا تخئفقى الأزض َانهُونٌ كأا م يني 4 الاير اللُسبلا ا ا ار الجديد. 
أ شُعَفاء مُحَفرونَ كاين قلا واس يخكن للار قال نسيب عريضة : : 
ا © استنتج من خلال فهمك هذين البيتين الحياة الاجتماعيت تشعراء المهاجر 2 وطنهم الجديد: إن هذى اليَةة أَقْصَرٌ هِنن أنْ تَْسسقَل القسزة ُزقفةٌ بقادال1 
(أ) تحقيق المثل العليا 2 وطنهم الجديد. ا 
/ 


تَعلامُ الزّحَامٌ والرّكضٌ وَالحِفْدُ ؟ لام الخِصَامُ ؟ فِيمَالجَهَاآلَذ؟ 
استنتج من خلال فهمك البيتين السابقين سمي من سمات 
(|) تهذيب النفس ونشر الخير. 


(ب) صعوبت تحقيق الثراء والغنى 2 بلاد المهجر. 


الشعر عند شعراء المهاجر : 
(ج) فشل الاندماج والذويان 2 المجتمع الجديد. 


00 ره 0 (ب) التعبير عن الحياة الجديدة. 
[د) اكتساب شعراء المهاجر الحريت 2 وطنهم الجديد. إج) الحنين الجارف إلى الوطن. (د) ت ايت قد - 
2 قال إلياس فرحات : قال عقل الجر : د) تصوير الخلجات النفسيتق. 


أَرَاقِبْ فى الظَّلْمَاءٍ مَا اللَّلُ يتخجث وَأقُرَافِى الأسْحَار مَا الله يكب أشقً للأويسب قم 2 
5 0 . 1ه 5 مك 0 ين ل 97 
© دثّل على السمت التى اتضحت 2 هذا البيت من سمات مدرست المهاجر من حيث الموضوع : لم يَعسل سن حَِيِهٍ المَالُ وَالجَاةٌ وَل هين هو الجَمَالُالدَيَرَا 


: التأامل2 حقائق الكون والحياة. (ب) الامتزاج بالطبيعة 0 - من خلال فهمك هدين البيتين الحياة الاجتماعية لشعراء المهاجر 2 وطنهم الجديد‎ )١( 
8 الشعور بالغريجغ وطنهم الجديد.‎ )( | ١] (ج) الإيمان بنماء جوهر الإنسان. () طغيان انجاتب الذهنى على الوجدل‎ 
: قال إلياس قنصل‎ ©©( 


(ب) صعوبر تحقيق الثراء 


3 8 7 7 بال ]| أج) انتاء والغتى لا ياؤد المهاجر. 
وِمَشْقمتى اعُو إِلَيِكٍ؟ائى جِرَْتُ بك 00 ادر بالتقاقة الغربيخ -غ وطنهم الجديد. 
8 وَالْكمُ فلك ين خزة ثُرَانَا 4 د يَهُ مد ن الزفر جد اب شعرا 


اء المهاجر الحريت 2 وطنهم الجديد. 


هع" 


ا 


ف 


زلتققه' اسان ويهه ابو ماس عي ابي م 5 
على تَفيى هذا المتبئ .الاش الفسْسحَؤفرٌ الول 

يَزْرَعْ خحؤلى رَفْرَاتٍ الى وش ؤْتها فى قيس ,الى 

© بيّن من خلال فهمك البيتين السابقين سمت من سمات مدرسة المهاجر من حي .الى 


59 اليش الدعوة 
(آ) استخدام طريقة الحكاية والسرد. (ب) الاعتماد على اترمو. شل 0-0 2 اس من العودة يرز 
(ج) التصرف ف الأوزان والقولق. ١د(‏ الاهتمام يالصورة الشمرير 0 جبزان خليل جبران * 5 رض الوطن. 


ل قال إيليا أبو ماضى : 0008 : 
أيُهِا السَائل عَتَى قنأنقا أنَاكالشمس إلىالءٌ رق انس 
لق ةٌالفولاذٍ اث تقيى الا تيَعِيشُ الشَدَو فِى دنار ف 
استنتج من خلال فهمك هذين البيتين موقف شعراء المهاجر من بلدهم الجدير  ,‏ ف 


) إينشر الشعرى: (ب) الأناشيد القوميق. 


(1) التعبير عن متناقضات الحياة. )ب التعبير عن الحياة الجريرة. "| ن)رباغانى الشعبيت. (د) شعر المقطوعات 
(ج) الشكوى من الاختلاف الحضارى. (د) التحرر من القيود الشعرية التين. 2 رشيد سليم الخورى (الشاعر القروى) : 8 


9ه قال رشيد سليم الخورى (الشاعر القروى) : 
هِى عه اغطقلة سَبَعَ سَتابل ‏ إتخوة أنت بحبّة لِيِسؤئ 
© استنتج من هذين البيتين سمت من سمات الشعر عند شعراء المهاجر : 


نيز ايام لدى القَقِِر وَلِيمةٌ إذْ لابه 
ا د 9 

عَدَلُ الطيْعَةٍ رَحْمَة وَالظَلْمٌ إذ جلت عَلَى كف بيست اف 

و تنتج من خلال فهمك فهمك البيتين السابقين سمي من سمات الشء 0-6 

الليمان بتماء جوهر الإتسان. 2 

(ج) استبطان النضس الإنسانيت. 


5 التعبير عن القضايا الاجتماعيت. 


(1) الدعوة إلى التساند الاجتماعى. (ب) الإحساس بالحيرة والقلق, (د) حب الطييعة والولع بها وبجمالها. 1 


(ج) التعبير عن مشكلات المجتمع. (د) اعتزاز الفرد بوعيه الاجتمامى. | (© قال اق فركوج متحدة 3 0 , 
يلي قال رشيد أيوب : اليف عدا فرية قَوة فها نمت إن لغ تمن ججانا 


1 « استنتج من خلال فهمك البيت السايق موقف شعراء 
(أ) التعبير عن الواقع المؤلم . 
أج) الشكوى من الاختلاف الثقلظ. 


وَلَمَارَأَيِْتُ المالّ يَسْكَعِْدُ الوَرَى وَآمَالُ نفس الخر تَقْضِى بأذْيخًا 


ف قدئة . 1 4 للهاجر من يلدهم الجديد : 
عَكَفْتُ عَلَى الإفلال عِلْمَا باه يَنُذ إتتفيى الانيِصَاءٌ عَلَى الدُلا 


(ب) التعيير عن الحياة الجديدة 


© استنتج سيب ظهور النزعت الروحية عند شعراء المهاجر 2 ضوء فهمك البيتين السابقين: قل سيب هريمة (د) اكتساب الشعور بالحرية. 
55 غخرب والشرق. (ب) الإحساس باستقلال الشخصية. ا 

(1) الموازتت بين قيم الغرب وا ام أممسعِدّت 3 تُُ مانن 9 

(ج) اكتساب الشعور بالحرية-2 المهجر. (د) التطلع إلى الآفاق والمثل العليا. 2 تسى سس القسؤوع 3‏ ختلى وَصَأتٍ إلى الإوخ؟ 


فاتك ار 5 بي 4 
(ل» قال إيليا أبو ماضى : و باوجو اغلسسى بوك تاَفين؟ 


0 55 576 5 5 0 * استنتج من خلال فهمك السدتبء 0 
فَقُلْتُ : وَحَقَّ الشّغْرٍ مذخك وَاجِب ومكْلى يَفْضِيهِ عَلَى العَيْنِ وَلرّبٍ )قلقي لوجي البيتين السابقين سمت من سمات شعراء المهاجر من حيث الشكل : 
© بين السمت التى تظهر المغالاة 2 التجديد 2 هذا الييت من حيث استخدام اللغة: أع) القافيم المزدوجة. (ب) الشعر المرسل. 


() الاستعانت بالكلمات الرشيقة الموحيت. (ب) التساهل 2 اللغة باسستخدام الكلمان الا" قال فوزى المعلوف : (د) القنافيت المتنوعت. 
(ج) الإكثار من الكلمات التراثيت الغريبة. ‏ (د) الجنوح إلى الرمز هربا من الواقغ: 
(639 قال رشيد أيوب : 1 


2000 5 
دما وت إلى ١‏ ققربن يَاحَبذًا بالمَؤْئِقٍ المَجِوٍ 
سق نفيسى مسن قود الأسّى مُوئِقٍ جشيى فِى المَدَى الصّيِّقٍ 


تحني اموه 5 ١‏ 1 


(1) تتجسيا إيأمور الغيبية» 


(ب) ظهور النزعت الإنساتية. ٌ 
(د) التأمل 2 اسرار الكون. ٌ 


3 
: .ب نا الشف ولا ترف قافو الغا ىائؤجة | 
()) الاتتجاه إلى الطبيف.” ‏ 0 1 عي إن يخلى اخسوا بحقّه فترى فلاخسك تاجرًا بفلاجة؟ ٌ 
(ج) إنهروب من عائم الواقع لك 7 5 .مين البيتين مظهرًا من مظاهر النزعت الروحية عند شعراء المهاجر : ا 
() قال ندرة حداه * 0 ع إل 1 نَ؟ عشم 0 بوجسيانك الاجتماعى» والإيمان بالعطاء. ١‏ 
ل يعسن تفص ع ا يعو عمق قز 52 خيس ارى بالبجيرة والقلق والغربت ل الوطن الجديد. ١‏ 
ه ب.جنتج من خلال فهمك البيت الس + 14 (با' 00002 يلوت المجتمع وقضاياه اليومية. ا 
() استيطان النفس الإنسانية. ). ) إيتعبير عن ِ 


(ج) التامل 2 اسرار الكون. 


)امك فى الغرد ذاته؛ والعمل على رض بها 
6 الخورى (الشاعر القروى) * 
(89) قال رشيد سليم 


ول وديع عقل * 5 م 1-1-2 2 0 ٌ 

- رسن ايكو مرا مذ زأى الأيكة متارَث خطبا ا 

5 1 2 :2 ع 7 بنك بَمْ تاد كانتت رَوْصَهُ قِلدوج 4ُكانث شرا 
وار ببماماة _ذ اإرتجديد 2 هذا الييت من حي : بل 7 ست تس 

© بيّن السمت التى تخظلهر 8 


ا 
من نف فهمك البيتين السابقين سمت من سمات شعراء المهاجر من حيث الشكل : ا 
به عل (ب) الإكثار من الكلمات الترائية الفريز و ستنتج من خلال فهمك من شعراء المهاجر من حيث الشكز 1 
(1) البعد عن أصول الثقافت العربه” ١‏ - (د) الاستعاتت بالكلمات الرشيقة الوحيز () اتخاذ القصنّ وسيلت للتعبير. (ب) الاهتم بالموسيقى الهادئت لا الصاخبة. 
ب( الجنوح إلى الرمز هربًا من الواقع: (ج) الاهتمام بالصورة الشعرية. (د) توظيف الرمز والأسطورة. 
قال تسيب عريضة : 


قال رشيد أيوب * ( ما: قبل الظرف "بين" زائدة لا محل لها) 
ها فى الليل ما بَيْنَ الصُّحُور 2 عِنْد شَاطِئ التخر فِى ضَوءٍ القَمَرْ 
أنألُ الأفوّاج عَنْ أل الور ومن الأفلاك اسْتَفْصِى الغتز 
* دلل على السميّ التى اتضحت 2 هذين البيتين من سمات 
(أ) التأمل 2 حقائق الكون والحياة. 


إع) ظهور مسحت الحزن واليأس. (د) علبي الجانب الذهنى على الوجدان. 
قال إيليا أبو ماضى : 


وَإذااها اغترئك ىقللا 
صَارخًا : "يا أخى" يُؤَدَّى الزسالا 
٠‏ دثّل على السمت التى اتضحت ذين البيتين من سمات مدرست المهاجر من حيث الؤذيا 
(1) الإيمان بنماء جوهر الإنتسان. (ب) الإيمان بالأخوة الإنسائية 
١ج(‏ استبطان النفس الإنسانية. (د) الارتباط بالواقع والتعبير عله 
قال وشيد سليم الخورى (الشاعر ةذ .وى ووية _ ووع لجسا 
ا 5 يي 


(ب) الامتزاج بالطبيعة ومخاطبتها. 


أن مَاوَتَفْثُ اليَوْمَ قِيكُمْ مَوَقِفِى إلا انلاب عالة الُقَسَاعءٍ 
غلسى أخسرّكُ يسالقُريض قُلْوتَكُمْ إنَالفُُوب وَضطِنْ الأفَرءٍ 


. الجديد ' 
© استنتج من خلال فهمك البيتين السابقين موقف شعراء المهاجر من بلدهم 


إيحياة الجديدة: اتج من خلال فهمك هين البيتين الدور الإنساتى للشعر عند شعراء المهاجر : 
الم سو نا )اعمس 08 وعدي ) 0 (ب) تهذيب النفس. 
(ج) الشكوى من التعصب الدينى. (د) الاهتمام بالتراث ال #) نهاء جوهر الإنسان. 


(د) التأمل 2 الكون. 


الممسوحة ضوئيا ب )006 كور 


ه 


غراب * 3 
.الؤجوه - 


غريا خا فى نه التي اليس 


عن يب 5 بيوّالا غيب انث فى عام المنطور 
ن ناف قا : تع بي نين البيتين سمت التامل 2 حقائق الكون والحياة لدى شعراء الاجر ؟ 
يمو 7 بيسن بور يدج موقض شعراء الرابطة القلميت من الشعر ررب ا مي ربمطبيعت والامتزاج بها ومخاحيته . 
وبح ار يا 2 (ب) التاخر بشعر الرومانتيكيين 6 ١‏ ين بان اوتراعمر وملموحاته ميع والقعه القاسى للؤلم. 
ا الآداب القديمة١‏ 00 باحدان وي 8 ويشاعد فنسي , د ممارلعة ميات 
اي و به ...ب بوبيامر حقائق الكون» و< ا 
يس النقساث طُرُونا يلسم 0 سيبل ول إلياه فس اوي_وؤون) خَيَالْهُمْ تَفضِى قرَبْشَ يد وَتَخيَا جذ 
1 لابقا ابهذدَاءٌ وَلا تَسْتَعِيدُ الفُصلسولا ؟ حابن ودود خجا تقضِى فَرَيْشَ بد وَتَحْيَاحِميِرٌ | 


3 عد نه 5 فَ المَجَازء وَمَنْضِقٌ مُتَعفُرٌ 


5 -ى. إلميتين من سمات مدرسة المهاجر من حيث الموضور: 
الموضو: 1 ىك البيتين السابقين سبب مهاجمة الشاعر لتلك الرابطة : 


» ديل على السمة ب 5 
انر امفتية ب) الطموح إلى المثل العليا. و ييتنتج من 1 
ا سر (د) استبطان النفس الإتسانين. بيبورة على الشعر ١‏ القديم. (ب) طغيان النزعت البيانية. 
ىش نعمة قازان * ب ببتعاه عن اللضت التواشيظ. تكد العتييات الأبنتيت: 
و قر لان ع قال جبران خليل جبران 
أاقاس الثخاة لخدلا كٍِ 1 مزق ولا القرّب و . 
اس أت ف الشَرقٍ وَلا القَرْبٍ ولا فى جَتُوب الا تَخْوَالشُمَال 


تقذ عمكنوها لأفككارهِم 
بوبيتين إنسابتين موقف إلمصبح الأند ليخ من الشدر .2 5 
(ب) الإحساس باستقلال الشخصية. 


ال نت فى الجؤ ولا تحت اليحار لست فى السَهْلٍ ولا الؤغر الخ رج 


(1) التجديد والثورة على الشعر التقليدى: 
(ج) الاهتمام بجلال الصياغة. (د) امتزاج التراث بالعصرية. انقلاية الوحاة: (ب) الفعز المرسل: 
(ج) القافية المزدوجة. (د) القافية المتنوعة. 


قال الشاعر قيصر سليم الخورى : 7 85 1 5 
إنا يدن عضبَةٍ إن أفرّعث قلغا يَشْعَفُ ِو الدُجى مِنْ شِمْهٍ ال ل سنو شاع 7 
تعيض افلاتَايئًا فَلْيْسَ لكا بالمذح وَالهَجْو بَابْ من تَرْتَزِق فى على لُفَةِيْشَوَهُ لفطفا وبحلال ره إِسَان افجم 
لى أمريكا الجثوية استنتج من خلال فهمك البيت السابق سبب مهاجمة الشاعر شعراء الرابطة القلميت : 


من خلال فهمك البيتين السابقين الجماعيت الأدبيت التى هاجرت ! 
(ب) الرابطة القلميت. 
(د) العصيت الأدبية. 


0 عن أصول اللغصّ. (ب) طغيان الجاتب الذهنى. 
ع الابتعاد عن اللغن التراثية. (د) التآثر بالثقافة الأوروبية. 


© استنتج 
(1) العصبة الأندلسية. 
(ج) جماعت الديوان. 
قال نسيب عريضة : 

كلا بعت إلى الوا وتلذأت و يعن بالهنا 
اسشنتج من خلال فهمك البيتين السابقين سمت من سمات الشعر.عتف شعواء هاه 


(1) التأمل واستبطان النفس. (ب) اكتشاف الغرد ذاته: 8 (ب) التمسك بالقيم. 
(ج) الحنين إلى الوطن الأم. () حب الطبيعت والارتباط #. () تايب التنفص: 


الممسوحة ضوئيا ب )006 كور 


تننج من خلال فهمك البيتين السابقين سمت من سمات شعراء اللهاجر من حيث الشكل : 


(د) الميل إلى اللعيّ العصرين. 


: 0 : (ب) التعبير عن مشكلات المجتمع. 
ولي : تق كاساتٍ اللا ا ولا أطئلبب مدا أو لسر (د) الارتباط بالواقع 0 
إئها فَوْقِى إلى وُقِارضى إلى عغَصر سَلام وغل 

استنتج من خلال فهمك هذين البيتين سمت من سمات الشعر عند شعراء المهاجر : 
(1) جعل الحب وسيلت إلى سلام دائم يشمل النضس والوجود. 
(ب) التعبير عن مشكلات العصر وقضاياه الاجتماعيث. 
(ج) التطلع إلى الثراء والغنى 2 بلدهم الجديد. 
(د) الاهتمام بالنفس وما يشغلها من أحاسيس. 

قال ميخائل نعيمة : 


نهنا الشُوَادِى فى المشُحَى ولا مِسيَاحُ البسوم وَالِزنانٍ 


١ب‏ استخدام الرمز. 
(د) استخدام لغتّ العصر. 


(9© قال أمين الريحانى 5 


آصَافْحَة وَالقَلْبُيِظ يَدى. 
أحَيبيهِ وَالرُوحٌ عَلَ لِسَاتى. 
قف آمَاسَهُ فَتَنْكَشفٌ آسَامى أَعَاجِيبُ الرّمَان. 


فشان المت عَنِ الدّؤْب وَتَسْتَمْت الحجَز 
وَسَتْبَعَى تَفْخَ ص الْآَكَارَ من هَدَا وَدَاكُ 
رَيْتَمَا دْرِكُ أن الدَّرْبَ فِينًا لا هُنَاكَ 


استنتج من خلال فهمك الأسطر السابقة سمت من سمات الشعر عند شعراء المهاجر: 

() الإحساس بالحيرة. (ب) الملشاركت الوجدانية. 

(ج) النزعت الإنسانيت. (د) غلبت الذهنية. 

قال جبران خليل جبران : , 
الخَيِرُ فِى اناس مَصْئُوعٌ إِذا مجِرُوا وَالِشُدُ فِى النّاسٍ لا يَفْتَى وذ بزلا 
وَأَكْقَرَائاس آلاث تُخَركُهِا أَصَايعْ الدفر يَوْمَاقُمْ تَلكبر 

© استنتج من خلال فهمك البيتين السابقين موقف شعراء المهاجر من بلدهم و 

(ب) التعبير عن الحياة الجده ١‏ 


0 استخدموا الرمز للخوف من الحديث الصريح المباشر. 
1 مالراينى اللغت الحيتّ» والكلمت المعيرة وسلاست الأسلوب. 
نضا اللغة التراتيج عتد الحديث عن حياتهم ال فميلة. أ 
ذل زكى فس 6ولة أسلويهم ليرضوا أذواق قارئيهم. 

فلسلاو بعد 
" لزت لمسزه نا أتسى يسن بجييل أؤ قِيح. قائظرٌ إلى الآتارٍ 


استنتع من خللان د 8 
أل فهمك البيت السايق سمي من سمات الشعر عند شعراء المهاجر: 


(د) النزعت الإنسانية. 
١‏ 
أ 


() الديعان بئماء جوهر الإنسانا: (د) عشق الجمال ومجافا 


ا 01 
5 تبطان النضس الإنسانية» 1 ايع 
(6©9 قال فوزى المعلوفا : 3 وإلى أي عَالم سَوْف تقر 


1 57 9 
وبل الؤججود؟ قل ويخ .فيد الحردع؟ سيق أعم أرض و 
ا تن وبين سمت من سمات الشعر عند شعراء المماجر ٍ 


(د) التعبير عن متناقضات الحياو 


ولا ماس ان تَكُيِرُوا ع 
ولا تَزقَفُو ها على صِس هر 


(ب) التعبير عن الحياة الجديدة. 


(1) حب الآخرين والتسامح (د) التعبير عن إحساس الشاعر. 
(ج) ظهور النزعت الروحيا” ١‏ 
(6 قال فوزى المعلوف : 


نز جاءً 
هئ زوحجى ” - , 
© استنتج من خلال قهمك انبيت السايق سب انتشار شعر مدرست المهاجر-ث الوطن العربى! 


(1) التعبير عن موقف الإنسان من الكون٠‏ 
(ج) ظهور النزعت الروحيت عند شعراء الهاجر- 
(() قال رياض المحلوف فى وصف المصدور : 
موينشِى والفؤث فى عطاية غَالئر 


5 5 عدي 21 01 6 
عُتُقاقاجمَ در بِسُغَالٍ اعم الفؤت لُقْمَهٌ هن رثات“ 


(د) التمسك بالقيم» وتهذيب النفس, 


(1) الوقوع 2 أخطاء لغوية. (ب) توظيف الرمز والأسطورة. 
(ج) التصرف 2 الأوزان والقولك. (د) الاهتمام بالصورة الشعريك" 
(9© قال إلياس فرحات : 


اسان انث وإذ ناث بىعَنْكِ مَركَة الرّعمانء روي 


ارفوع لالح 0 
أنا فى الخَرِيف وَمَا ذَكَرِئكِ مَرَّةَ إلا هرت يرجقسسسة لح اال 
ٍ حيث الموضي 


(1) الدعوة إلى المحبت والتساند الاجتماعى. 
(ب) الشعور بحنين جارف نحو وطنهم الأم . 


الممسوحة ضوئيا ب 0064 كور 


(ب) التعبير عما يدور 2 القلوب والأحاسيس 


بقع المؤلم 
0 0 ف ببمودة لأرض الوطن» 
ايازم واس 50000 : 
4( 5 إن ماضى لها التّهْرٌ حل 9 ام سَيَبْقَى ابَديًا 5 
ون إياا لس 


نَشك اذرى ١‏ وَكَاذًا لَسْتُ آذرنى 9 
نَسْتٌ اذرى! 


الأسطر السايقة سمت من سمات الشعر عند شعراء المهاجر : 


. يبدل شهمك 

ات من غيل الإساديق (ب) اكتشاف الفرد ذاته. 

يي الحا (د) توظيف الرمز والأسطورة. 
039 الطبيعة 

)1 بي أبو ماضى * ٍة 

ل إيليا 3 0 إل ع المُفققدي والمُحب-ا 
2 يات 3 ينات يللو المؤط تك 


اه بين 


()استعانة بالكلمات الرشيقة الموحيت. 


بركلمات التراثية الغرييت. 


(ا) الامتزاج بالطبيعت وجعلها حيئ متحركة. 
(ب)حب الطبيعت والوئع بها ومخاطيتها. 
(ج)اللجوء إلى الطبيعة وبثها الآمال الضائعة. 
إد)التأمل واستبجلان النفس الإنساتية. 
قال زكى قنصل * 

الا عَئِلَةٌ فَإِنْ يَكَعَاوَُوا 


>" بوتى تخد إخالاة 2 التجديد 2 هذين البيتين من حيث استخدام اللغةّ : 
(ب) التساهل 2 اللغت بالوقوع ل أخطاء لفويت. 


(د) الجنوح إلى الرمز هربًا من الواقع. 


وَطٌَ ور كَالجِؤةوَلٍ المُنَْابٍ 
وَقَعَ الشور وَهْوَ فَوْقَ الهِصّاب 


: السمت التى اتضحت ف هذين البيتين من سمات مدرسة المهاجر من حيث الموضوع‎ "١ ديل على‎ ٠ 


نَم تزتقغ فِيهُمْ عَقِِرَةُ ضاتِع 


اط ود 
استنتج من هذا البيت مظهرًا من مظاهر النزعتّ الروحية عند شعراء المهاجر : 


|)الدعوة إلى التساتد الاجتماعى . 
أج)التعبير م" مت 8 


(ب) الإحساس بالحيرة والقلق. 
(د) اعتزاز الفرد بوعيه الاجتماعى. 


َافَعتُ عن بتاجارى ويمِشلى 


- 


006 (0 0 0 م زم 


قال إيليا أبو ماضى : 


الك لي صاحِبٌ دخسل الغرورٌُ فَوَادَةُ 


أسديُهةُ صحي فزادً تماهيًا 
أمسى يُسيءٌْ بي الُّنونَ ولم تش 
قدكنث أرجو أن يُقيمَ على الولا 
إني لأصحبةُ على عليه 
يا ص إن الكِرَ لق سَعَي 
والشغلتكب داءً لااينال ذَواوْهُ 
لوأعجب القمرُ الميرٌ بشبِهٍ 


تخير- من بين البدائل التاليخ - الإجا 

(9 من خلال سياق المعنى استنتج معنى كلمة (الغيراء) في البيت الأخير: 
| () الغياق. 

(63 وضع الصفة الت سلّط الشاعرٌ الضُوءً عليها فى الأبيات» مع ذكر الدليل عليها. 

(1) ضرورةٌ نصح الصٌّديقء والدَّليلٌ: "أسديئةُ ُصحي فزاة تماديًا". 

(ب) التّحدَيرُ من الغرورء والدّليل: "إن الصُرورَ أَحَيّ صن أعدائي". 

١ج(‏ التّحَدِيرٌ من إساءة الظنٌ» والدّليل: "آمسى يُسِيءٌ بِيَّ الظّنونَ". 

(د) ضرورةٌ قبول الصّديق بعيوبه والدّليل: "إن لَأَصِحَبهُ على عالاته". 

© استنتج إيحاء قول الشاعر في البيت الثاني في ققوله: "وازدادَ فيم بلائي". 

(1) وحي بنفور الشّاعر وضيقه من صديقه الذي تمادى 2 كذيه ونفاقه. 

(ب) يُوحي بِشّدَّة ثقت الشّاعر بإقناع صديقه لإقلاع عن الحدا 

(ج) يُوحي بمدى شدّة الجهد المبذول مع خيبت أمل الشاهر 2 عد يله 

(د) يُوحي بشدّة رفض الشّاعر لتصثرفات صديقه؛ حيتُ دفعَة إلى الدعاء عليه * 


(ب) الأرض. 


© يقول بشَارٌ 2 مصاحبت الصّديق: 


إذا أنت لم تشرب يمرارًا على القذى 


» من خلال مضمون البيت السابق استنتج من الأبيات ما يدل على 
(1) إن التواضع شيميٌ الحكماء. 
(ج) فاخفضٌ جِناحَك للأنام تَمُرُ بهم . 


| لظ 


ودميوين بادنيت أكثر منهما الشاعرٌء حدّدهما مبررًا غاية الشاعر منهه--- 
8 لج برلل على رشيات الشاعر الصّادقي ‏ تصح الصّديق» وضميرٌ الغائب؛ وهذا 
2 مى صِديقِه؛ تذلك لم يصرّح ياسمه. 
بول على رشبت الشّاعر الصّادقة ‏ نصح الصّديق» وضميرُ الغائب اندي 


5 وروابط الاستدراك. 
11 كء والدُليلٌ أنه يحتوي على فكرة واحدة ينظمُها الشاعر يذ صورة محَكَمَت 
ننلئا شائمًا جِذَابًا . 
ريه وَالدَّليلُ استخدامُ أيسر أساليب التّعبين وضمير المخاطّب» وأساليب 
من واقع الحياة. 
5 2 

يشمل صورة بيانية تدل على خطر التكبر والضرور » ووجوب الغرار منه: 
(ب) والمُّجِبُ داء لا يُنالٌ دواؤة. 

8 2 
(د) آمسى يُسِيءٌ بِيَّ الظنون. 


(ج) الفضاح. (د) الشهل. 


5 وَالتَّحايلٍ واثراوغة. 
م استجابة مرديقِه لنصجه 


5 فو مشارنة؟ | 
ظمنت وأ القساس نك ا وى وإمسفة 
3 - سعة صدر الظامر 

هو الظلماء 
ملاته. 


إنسانيت بالدعوة إلى الحبٌ والخير والجمال. 
“عو الإتسان إلى اّمل الكون والحياة. 


(ب) والبدزٌ من قدّم 
د( ابي لأصحية على 


َ 


لق 


3 


66 © © 600 


وَنَْخَائيلٌ نعيمة فى قصيدة (النهر المتجمد): 
2 يا نهر هل نضبث ماك فانقطعت عن الخرر 
جل ام قد هرمت وخارٌ عزمُك فانشسيت عن ١‏ 
حل بالامس كنت مرنّمًا بين الحدائق واليُمور 


تعلو على الدّنيا وما فيها أحاديث الدُهور 
بالأمس كنت إذا سمعت تنهّدي وتوبجعى 


2 تبكى» وها أبكى أنا وحديء ولا تبكى معى 
22 ها حولّك الصّفصاف لا ورفٌ عليه ولا جَمال 


يحنو كثيبًا كلما مرت به ريخ الشَّمالٌ 
لكنْ سينصرفٌ الشتاء وتعود أَيامُ الرّبيع 


ففكُ جسمَك من عِقَالٍ مِكُننْهُ يد الصّقيع 
قد كان لي يا نهرُ قلبٌ ضاحكٌ مثلُ المروخ 


حدّ كقليك فيهٍ أهواءٌ وآمالٌ تموخ 


يا نه ذا قلبي أراهُ كما أراكَ مكبّلا 
والفرق أنّك سوف تنشطٌ من عقالِكَ وهْوَ: لا 


(ا) النْهِرُ الشتاء مِياهُهُ متجِمّدةٌ وبي الرَّبِيعٍ تجري للياهُ ميم 
يعللان ذلك التّاسعٌ والعاشز. 
(ب) تحؤل قلبهُ إلى الغربة؛ فانعزل 


يعللان ذلك الخامسٌ والسّادسٌش. 


6 5 .اق والممطران الشّعريان 
(ج) عدم استجابة الثهر وهو يستمعٌ لتوجُّعات الشّاعر وآلامه الشّديدة» والساران 


00 اللذان يعللان ذلك الثالتُ والرَّابِعُ . 


(د) رؤيةٌ الثهر وقد استحالٌ إلى كتلتٌ بيضاءً من التّلج نتيجنّ شدّة 


اللذان يعللان ذلك الأُوٌلٌ والثاني. 


: (9) استنتج سبب اختيار الشاعر “الثّهرَ المتجمَ” دون غيره من عناصر الطبيعة' 
: 3 (1) تجمُدُ الثهرادى إلى حزن الكائنات الأخرى» وهي كثيرة حزينة عليه' 
20 | (ب) منظِرُهُ وهوغ حالت تجمّده اجملُ من منظره وهو حالت جريانه: 


(ب) ندرث وذهبت ع القاع. 
(د) جمَّث وعَارت ذ الأرض. 


ناهر الحياة يوافقٌ حال الشّاعر اليائس. 
و ا د 5 
و إن ولحياة فيه تمامّاء وهذا لا يتوافق مع حال الشاعر. 


: مود 2 ا مه 
بر ان تحاطفت مع الشاعر؟ وهل تؤْيْده في استسلامه وانهزامم ونظرتم إلى 
المسن + : 5 


معة ولكن 
ينيك محاولت يي معهُ 4 نظرته الانهزاميّت والتَّشَاؤمِيّت؛ فمصاعبٌُ الحياة ا 
ولكن أتّمْقُ معهُ 2 ب 2 ب الحياة كثيرةٌ: 


إتخدم فتك الألفاظظ التُراحِية الموسومثٌ بالفخامة والجزالت؛ مثل: (عقالى | 

ا 

/ . 5 6. 8 

!إن مى جديدة؛ لأنّه استخدم الألفاظ المستمدةٌ من لغتّ العصر الخاصّت بالطبيعة؛ مثل: (الرّبِيع | 
لب >" ا 00 557 ةك 8 دون 

تند د) والألفاظٌ العاميٌّ المعبئرةُ عن واقع الحياة التي يعيشها الشَّاعرٌ؛ مشل: ٌ 

إسينصرف - تعود - جمال)- 1 0 ١‏ 

إج)نعم هى جديدة؛ لأنّه نجأ إلى الأنقاظ العاديّت المستمدّة من طبيعت الحياة» وقد خرفها الشَامرٌ من ا 

عالم الطّبيعت (الثّهر)؛ مثل: )مياه - الرُهور - الصّقصاف. .. )» وعالم الإنسان (الذات)؛ مثل: (أبكي ا 

- وحدي - معي). ٌ 


6 إد)اكا؛ هى قديمنٌ؛ لأنَّه استخدم فقط الكلمات الكلاسيكينٌ ذات الوقع الرّنَّان والموسيقا القويَّي مثل: ٌ 
0 (غرير نحيت -هرمت). ا 
السّطران الشعريان اللنان 0 2 3 00 عم 02000 ٠.‏ - 07 
و ان ِ ( ده لش الغلب للقصيدة, ثم حدد التّم الذي يخدمه في الثصء واذكر بعض مؤشراتهما. ا 
5 0 السّطران الشَّرين الم | | ()الثمط ١‏ - التُفسيري: يعتمدٌُ هذا انتمل على إظهار أفكار الشَاعر واتجاهه الفكريٌء يخدمُهُ التّمطُ 
عن تاس وام يكت الب 30 )0 الحجاجي؛ ومن مؤشّرات التُمطين: الموضوصيةُ والشسلسلٌ المنطقيُ والاستفهام المتكزّل. 


ا الم الفالبُ هو السردي الملائث لموقف الشّاعر وظروف اغترايه» يخدمهُ التّمظُّ الوصفي» ومن ١‏ 
ا 4 نمطين: استخدامُ الأفعال الماضيت والأفعال المضارعة, والدّلالات الزَّمنِيّي والجملٍ | 
01 4 000 ٍ 
2 كم البرهانئ و الججاجي انّذي يحاون فيه الشَّاعرٌ تبريز حالته» ويخدمُة التّمطُ التُفسيريء ٌ 
“لد لأشرات التّمطين: استخدامُ الجملت الخبريّت والأَدنت والبراهين؛ حي يعدم الشَّامرُ فكرثة. | 

ذا الهو بادثة وخجج وبراهينٌ مقنعة. 
١‏ لشم الحو ل 


شرك 
البرودة» والسّطران الما 


1 0 5 07 7 

السردي؛ زِيا؛ ومن مؤشراته: مناجاءٌ الشّاعر لنفسهء والحديتٌ مع النَاتِء ويخدمُهُ النمط 

الور لمث سرد ماس أغوار النّمس وتوضيخ الأمور» ومن مؤشرات التمطين: استخدام الجملٍ 
2 التي أضفت الحركيٌ والحيويتٌ وأعطت التّصّ صغْدَّ الواقعيّت. 


قو . 


(9© استنتج الغرض من تكرار الصور الخياهيّةٍ المعبّرةٍ عن حالي ابيأس والأمس- 
(1) تبصيز القارئ باحوال الثهر بالفصيل. 

| (ب) إقتاغٌ القارئ بالفكرة التي اراد توضيحها. 
(ج) بِيانُ قدرة الشاعر على توظيف اللقدت التأصويريت. 
(د) إظهازٌ مدى تاثير الطبيعت #4 نفس الشاعر. 


63 حدَد ممّايأثي العبارة التي اشتملت على الامتداد هي الصُورق البلاضيّة. 

70 

تتلو ت فيها أحاديتٌ الدهور. بي) شتتم د ل كت ١‏ 5 

الوح سي م ره : ١‏ 1-0 مام إن عاة بعد الحرب يدي لأوطاية 

ل) ني قنك نناحك مثل لكرفيع *ت د) أبكي أنا وحديء ولا تبعي , ع إل جسمَة المنهولك فى أحضانٍ خلأية 
(9© نال الشناعرٌ ابن سَهل الأندلسي: معي وألقى جسمَة 


ون يطلب إذا ما عدت للأوطانٍ خِلانا 
لان الجوعع لم يترك لنا صَّحْبَاً نناجيهم 
سوى أشباح موتانا! 


وجرث بصفحيه العكسبا فحسبئها كقاتمق فيا و 
« وقال ميخائيلٌ نعيمة: 
يانهيٌ هل نضبت ميامهكٌ الخريسسر 


فا نعل عت عسس مه 


وبينى بعد طُولٍ الهَجر كوخًا هذة الى كم 
فقد جِقَّتْ سواقينا وهدّ الذل ماوانا 
ولم يعرك لنا الأعداءٌ غرْسًا فى أراضينا 
سوى أجياف موتانا 


أخى! قد تمٌ ما لو لم نشأةُ نحن ما تمّا 
وقد عمّ البلاءٌ ولو أردنا نحنُ ما عمًا 
فلا تدب فَأذْنُ الغير لا تُصغي لشكوانا 
بل اتبعبي لتحفرٌ خندقًا بالرّفْشٍ والهعؤل 
فيه موتانا! 5 
00 تطررث <الفشنة المجراف, المعول: أداء لحفر الأرض - دان: ذل 


ب 
ع 
- 
ٍ 
لها 
--- 
ا 
ع 
ب 
2 
- يا . 1 
5 أختى! إِنْ عاة يحرّثُ أرصّة الفلّاحٌ أو يرغ 
- 
ٍّ 
- 
7 
كل 
5ت 
عل 
- 
- 
اك 
- 
3 


(0 


استتع إيحاء عبارة (ولو ردنا نحن ما عمًا) في المقطع الرابع ٠‏ 
ُ ٌّ 85 86 
أألْحي بفقد الشاعر الأمل بذ لحري والعودة إلى أوطانه وكراهيته للاستعمار. 
01 خًُ 8 د 85 
#أنحي بغضب الشاعر على الغرب ولوصه للعرب لسكوتهم واستكانتهم للاستعمار. 
اوح با : . َ ت الاحتلال. 
لخي بانهيار القيّم الأخلاقيّت لدى العرب» وفقدهم القدرةً على مواجهت 


دان - 0 86 95 
مي حسر على ضياع مجد العرب» ومقت الشَّامرٍ للعرب المستسلمين. 


0 الامتماد على التذو ع بين الخبر ذ السطرين الثاني والذ. 
بي) بيأسساليب الإنشانيت مثل : (لغي- لا كندب - اتبعتي). 


وكان كل وجمع المال. 


وضرورة عدم الخضوع اللظلم. 


جرائم الغرب» والإشارة الى الأخوّة ووحدة الشُعور والمصير. 
(د) تكمنٌي نبرة الحنوع والدّلٌ لمن ورّظّ العربٌ ‏ حرب ليس 


1777 ااا 


عسات لاوضيخ طكرته مإيزازها فلمتفائي نض الرو 
وه لام اعتمد الشاعد في 2 20 0 المتلقي طي المنقطع الأخير؟ 
خير. 


١‏ ) مدباق الشلب بين: (قد تم - ما تمنا)» و بين: (قد عم - ماعمَا). 


(ب)تكمنْ ب نبرة الإشفاق والتُماطف مع حال العرب على ما أصابهم من خدلاد 
0 


اس الغرب يذ مادّيّته. وذم فكره» وتخلف إتسائيته + 
(د)) والتُعميز اا را يه 
ِ يبدا من الفالاج الذي يزرغ الأرص وتنهضص من 


والإتش 8 
نشاء ريز 
2 الباقي. 


(ج) تكمن يذ نبرة الهم لمخاطبة كل عربيّ عانى نفس الألم؛ لإثارة 3-0 


75 لومم 
بهم ناوي فيها ولاجعلا” 


خلدله الأمة” 


آلا 


“ابح تيا النْص؟ 5 1 
:دو ال سي بي اللتطلع ايذوّل من القصيدة ف قوله: "فلا تهزج لمن سادُوا ولا تشمك 
مر" | 
35 بطع الرّابع من القصيدة ف قوله: "بل اثيعني لنحفرٌ خندقًا | 
2 موتانا". ا 


يمنا صراحت” 


يظهد 


وَل نوادي 5 لسك ةفد جه 
للعؤل حا يدع الأوّل من القصيدة يذ قوله: "لأنْ الجوع لم يترك لبن | 
صر و 
.وى اشاح موتانا 
1 .ربح بذ اللقطع الأوّل من القصيدة 2 قوله: "ويبني بعد طول الهجر ا 
,ييهز العتداب . قينا وه الدّل مأوانا". 


'ى هِدّهُ المدضغ؛ 
الأكثد 
(ب) الكنايئٌ والاستعارةٌ المكنيّكٌ. ا 


(د) الصُورٌ المجازيّنٌ امبتكرّة. ا 
الصورٌ المبتكر ا 


لشَاعرٌ من وصابٍ الأوضاع وَالتَّعبِيرٍ عن إحسايِهء وتبيهٍ إخوانِه واستثارتهم والعأثير | 


ام اللغوي على استخدام اللّعْت الحيّت والوُع بي القافيت دلييل على الغاية التي 
: الثأثير ونقلٍ المشاعر والأحاسيسي ودفع الملل. 


لس ب و ل ا للستت 07 


تبي 1 اللغوي على استخدام القافيت المزدوجة» لكنٌ الشَاعرَ نوْعٌ فيها لتكونٌ دليا على ا 


| 
| 


3٠ 


قال إيليا أبو ماضى فى قصيدته (الخبطة فكرة)؛ 
أَقِلَ العمد وَلكن لين في الاين التسحزة 
لا أرى لا ؤجوه أكالحساتٍ كه 
وَحُدوداً بايعاتٍ قد كساها الل 7 0 
وَشِفاهاً تحدرٌ الضِخك كان الص لفيسخلك جر 
3 ًَ 8 12 3 مره 
ئيس يلقوم حديث غَيرٌ شكوى اسار 
دناه سل ضاي قاو 
اَل مافذاغَراهم كُلَهُ ميب 7 ا 
2-0 2 1 3 
كلم تتكي غلى الأسسي فتخصى ضز بكي 
فَهُم يكل عَجوزٍ ققدت في البحر إبسره 
يها الشاككي الليالى إِتُما القَبِطَهٌ فك, 
كما إسستَوطتتٍ الكسوحٌ ومسا فسي الكوخ كُسزه 
ال 3 لجع يه / 5 
تخير- من بين البدائل التالية - الإجابت الصحيحت لكل سؤال ممايلى: 
(© ميّز - مما يلي- معنى كلمة (عراهم) في السّطر السابع | 
(ب) أصايهم . 
(9© علام اعتمد الشاعرٌ في توضيح فكرته العامة المتمثّلة في الدّعوة إلى البهجة ونبذ التُشاؤ 
(1) اعتمد على الأددّج الوجدانيج أكثرٌ من اعتماده على التآثير بالصُور الخيالي. 
(ب) اعتمد على التأخير بالصُور الخياليّت أكثرٌ من اعتماده على الأدلّت الوجدانية. 
(ج) اعتمد على المزج بين الخبر والإنشاء أكثرّ من اعتماده على الأدلة الوجدانية , 
(د) اعتمد على رسم التوحة الفنيّت التي تؤكَّر ب التّمس أك؛رّ من اعتماده على الخد 
الخيالي. 
(©© حدد التّقدَ اندي يمكنُ أن يوج للشاعر في قوله: (مكفهرّة 


000 00م مم 6 


ا 
ٌ 
/ 
ع«( 


(1) كلمتان مجلويتان للقافيت طلم يضيفا جدياتا للممدى بهد الكلمدين | ا 


العالياضاء 2017 كه لذلك. 
(ب) غير ملائمتين للجوٌ النَمسيٌ؛ فهما تخالفان تفاؤلٌ الشعر ودعوا 
(ج) مجلويتان للوزن؛ فكلاهما تخالفٌ قواعد التّغت والتّحو. 
(د) غير شاعريتين. فكلاهما لفظٌّ مبتدل على الستت, العامة من 1 
(9© بم يوحي قَول الشاعر: (مَّهُم مِثل عَجِورْ فَقَدَت في البّحر إبرّم) في السطر 
(أ) يوحي بضرورة الرّضا بالواقع والاستسلام التَامٌ للقدر. 


لظ 


٠‏ | نحطي كدقيق فوق شوك نعروة 


8 ااه 
: شمخرٌة) في السطرين الثانية م 


الصّير والبحث عن مخرّج للتجاة. 
الإصرار ف 5 9 


ّْ (د) رأيٌ بعدّه دئيل. 
بين السطر التاسع + "مهم مِثل عَجِوزْ شَّقَدّت في البّحر إيرّه* 


ثم قالوا لحفاةٍ يومَ ريح اجمعوة 


) الثاني؛ لتعدد الصعوبات ضهي أربع : حفاة يجمعون ذرات دقيق فوق الأشواك 2 يوم عاصف. 
اكلاهما لم يحسن التعبير عن الفكرة؛ فلم يقدم أيهما الدليل على ما يقول» ولم يقنعانا. 
إاكلاهما أحسن التعبير عن فكرته؛ وهي الحزن واليأس والحيرة وفقدان الأمل يذ الحياة. 


اب) الليالي هي وقتٌ تنفيس الهموم والآلام عند المحزونين. 
أ)التفاؤل هوسببٌ الحياة السّعيدة وليست الحياةٌ السّعيدة هي سببٌ التّفاؤل. 
أذ الفرق بين الغبظة والحسده فالغبطكٌ محمودةٌ أمًا الحسدٌ فمذمومٌ. 


[ معد لتيل بلاغ الخط اقول الشامر: "لهم بكي على الأمس ويُخشى شرك . 


أ يلماليك -حطين - عين جالوت ) يشير إلى موقفهم عداحهم من التاريج , 
ه قال عبد الوهاب البياتى : 


أ وذكر الشخصيات والأماكن التاريخية مثل (عنترة - الأسكزرر _- 


12/0 ري وو ل ل ل صو 
أ ونم تزل (أهوام لوو 0 باصي 8 .ه شعرهم » فاعلم أنهم يميلون لاستخدام اللغق الحية: أ 
| ا 00 سد 1 ون التعبيدا وو حديثك - فشربت شايًا 2 الطريق - إلى اللقاء أتام على حجر امى- أ 
| © قال أمل دتقتل ٠‏ -- 0 0 ياها ل دا منى بإب فريبتي - لعبت العريس والعروس والتبات والنبات - والورد ط خد 
قال لى الث ا 8 م ببوياما ك3 برئيسى ف يلادى - صياحك سكر - وتتشر القسيل) 
الشيخ أن الحسير الطوابيد ” 


أ مات من أجل جرعتّ ماغ 

أه كما أن ذكر الكلمات (الثور الخرلظ - خاتم شهرزاد - الوحش - 
من الأساطير. 

أ قال خليل حاوى : .. ذَنكَ الغولٌ الذي يُزغي 


إ وَإِدا بالأزض خُبلى تَتَلَوَى وَتُعاني 
© قال عبد الوهاب البياتى : 


ا على رخام الدهر. بورسعيد 


1 

ا واتساب فوق ريوعها شعرى 

:© كما أن الحديث عن الأسلاف يشير إلى موقفهم من التراث 

ا « قال سميح القاسم : 
- 


يا سيف المعتصم الثائر 


فلقد أبصرتك 2 آخر ليلة 
مصلوبًا تتأرجح 2 باب زويلت ١!‏ 


ا يرغي الطينُ محموماء وتَنْحَمٌ الموانى 


| © كما أن الحديث عن الأوطان واليلدان وذكرها - غاليا - يشير إلى 


قصيدة مكتويت بالدم والحديد 
|| قصيدة عصماء 
| © قال فاروق جويدة : 
1 غنيتُ للقدس الحييية أعذبّ الألحان 


دم أسلاك القدامى لم يزل يقطر منى 
وصهيل الخيل مازال وتقريع السيوف 0 


اخلع غمد سحابك؛ وإنزل لا قلب الظلمة____---- | 


عيبتب 


ورأيتك تضحك يا آيلول وأنت على الأخشاب تدق: 


ور 1 
إلى مميخ الهم ويشتم سائق ١‏ أبى ٍ 
ا لم يعجب البقشيش حضرته 


السستم : 
6 يشير وبر 


ا 
دعبي دس و إذامريومٌ ولم أتذكريه 02002020200 


أن أقول : صياحك سكر 


: بجر ملاح عبد الصبود - 5 
موقفهم من قدي ]ا 2 إلى اللقاء - وافترقنا - نلتقى مساء غد 


لنكمل النزال فوق رقعة السواد والبياض 


1 :أسيزيف وتموزوعشتار وعشتروت وأنيياس وأدوتيس وفينوس وبرسفون | 
اين وأغروديت وآمون والمسيح ولعازر ويهوذا والسيرين وطائر السمندل والأفعوان | 
ل لدوم وأورفيوس وسريروس وفاوست وأبولو وإيكاروس وبروميثيوس ويوليسيس | 
ابي ا 


سج قد تكون 2 
/ “ل الحكاية رمزا. مثل حكايّ نوم الإمام على 2 فراش الرسول ليلت الهجرة. 
"نل سعدى يوس . 
اجسس دست تن 2 هله 


خحمسون إطلاقت كاتيوشا لسبارتاكوس المنتصر_ 


قاس يمتشق البرق على القول  .‏ 
على التنين ماذا هل تعود المعجزات 5 و -125 


>- ص1 - 


1 شاكر السياب : 
إه قال بدو ١‏ من هؤلاء العابرون 9 

[حمادُ «أوديبٌ» الضرير ووارثوه المبصرونٌ 
«جوكست' أرملت كأمسء وباب «طيبّ» مايزال 
يلقي «أبو الهول' الرهيب عليه من رعب ظلان 
)ين عبد الوهاب البياتى : 


“ميث اليناء الشعرى الوحدة العضوية حيث تتضافر فيها الأفى 
اعى الضأن 2 انتظا ,بورقعية من 
يموت راعى ن اره ميتجٌ جانينور-- 


1 درسة اللوسيقا 2 بناء اء نام متطور. 
يأكل قرصٌّ الشمس أورفيوس زان وبييف والعود” 
ويعالهه 
بكي على الغرات عشترؤات 


و يهاب ال1_- سمل سس سمت 


5 ان ل جين أ 
0 من قبوه الأزضيء للتَّجْمٍ الحزين ا 
| من قبئره ه الأزضيٌ تطبوع؛ - والمصيث يرُوْعُه - ا 
02 عَيْنُ السّجينٍ 


ا و شذا الخمائلٍ والصُحُوز / 
| قد تجد ابيات شعر وتحاول أن تغهم معناها وتعجز عن الإمساك باى طرف حر 
ا فيها وهذاما يسمى بالغموض عند شعراء اء الواقعيت . يط للبز. 


: قال. خليل حاوى‎ ٠ 


ومُدى القوافلٍ والطّيقر العائدات من الجِتُوب ١‏ 
١‏ بغد القُرُوب 


2 تأوي إل بُرْج المدينة والقوافل والدُؤُوبُ ا 
31 ترائى غير تمساح ك١‏ اليل آذ م ؛ وللخم الحزين ٌ 
ترانى شجرة مسمومجم 
ا صمت جحيم يغقزل الجنون » مهرجًا حزين 5 
قال فاروق شوشة : 


غد : 0 0 / 
ا من بندات ادر سج الولقميت من حجيث البدم اء الشعرى التكوين الموسيقى للقصيدة 5 حيث يعتمد | 
1 ى وحدة موسيقية تتكرر هى: "التضعيلة " مع عدم الارتباط بكم محدد لعددها ظ كل بيت | 
حبث يتكون السطر الشعرى من تغميلت واحدة أوأكثرد دون شرط التساوى بين الأبيات ا 
وتختلف الأبيات 2 عدد تفعيلا تها طولا وقصرًا 
٠‏ قلت نارك الملائكة : 


كان يومًا تافمّاء كان غريبًا ا 
أن قدق الساعةّ الكسلى وتحصى لحظاتى 0 


ا نا على ظهر الطريق عصايت من اشقياء متعذبين كالهت 
| مثل خرير الدّمٍ كان صوتها ا 
2 1 
| يششّطٌ يي مثل دقات لتر . طال الكلام» مضى المساء لجاجة» طال الكلام 
0 على الشَبو البِيّضر ضء مثل أؤراق !/ الشّجز_ وايقل ود اقديل بالاتناة 


َِ اه استنتج --- ا 0 يا والدى! 
ذأ ()ستخدام اللغة الح ا 1 مستخدام اللخة الت 59 هذى الحروفٌ الثائرة 
5 .| ي) هدام الكلمات الرشية”” 4 تخدام الف ا تاتى إليك من السوؤيس 
1 77 (9 قال فاروق + الا فرق-2 اوطاتن---- و ا تاتى إنيق من السويس الصايرة.... 
أ ا بين الصليب أو الهلا ل ا ل ريا تحر انواقي ‏ ولتطيك كك 6 لم اتات 1 
| فالدينُ دينُ الله تحمله جواتحُن يقد الخبير تت نشت الحرد 
ا كلس س0 يبي الفط ا 5 د) تصوير مشاكل وهموم الناس. 
. و على السمت التى تميز بها الشعر الواقعى» وتنطبق على هذه امورب | (انخبي بان من أقضايا الوكين 7 ل 
ا ()استخدام اللفد الحية. (ب) مقف الإنسانمن وي ١‏ | | يمد عقي بين ابواتهول مغتيًا ا طبية القديمة 0 
0 (ج) توظيف الرمز والأسطورة. (د) تصوير مشاكل وو .© الل وكاتت العنقاء 
(© قال أمل دنقل :___ ___-- يب 0 فيقت الليل التى تبحر من تجسداتها مراكبٌ 
75 .. كان (خمارويه) راقدًا على بحيرة الزكيق ---, :<< الشهسن وتستقطل الأمظان 
١‏ تومت القيلولت. ٠‏ الشعس 5ك يلك عيشي 
و الس 5 ن حيث اللث اذ 03 
أ فمن ثرى ينقد الأميرة المغلولثٌ 8 رت كين نه القع توافتي اضن تجايت الحتتل» ونتطيه على حخر ابالنطن 
1 سمت - - 210011 ٠‏ استنتج ١‏ افاسسظووةة (ب) استخدام اللغيّ الحيت. 
« دل على السمةّالتى تميز بها الشعر الواقعى. وتتنطيق على هذه الأسطر: 2 / | نوظيف الرمز 9" 0 (5)اتجسين الأمور الغيبية- 
(1) غلبت النزعة الروحية. (ب) كثرة الحديث عن النهاية ولرن مبع ا ده 
ا 5 قد دعق 00 9 0 
أ (ج) تصوير مشاكل وهموم التاس. (د) موقف الإنسان من التاريغ, وال فاروق جويده م6 شهداؤتا فوق اثثابر يحطبون 
/ ((© قال محمد إبراهيم أبو سنة : ّ قاموا إلى ثينانَ صلواظ كنائسها 
١‏ وتام على حجرها وزاروا ا لسجد الأقصى .. 
5 يديب ثيائية 2 قجرها 53 وطافوا 2 رحاب القدس .. 
* استنتج السمت التى تميز بها الشعر الواقعى من حيث الشكل؛ وتنطبق على هين ٠...‏ || [رئل مى اسم التى تميز بها الشعر الواقعى» وتنطبق على هذه الأسطر : 
(أ) استخدام الكلمات الرشيقة. (ب) استخدام الرمز. ()امتهام التراث وإسقاطه على الواقع. (ب) موقف الإنسان من إحياء التراث. 
(ج) استخدام اللغتّ الحيق. (د) استخدام الأساطير. أع) كثرة الحديث عن النهايت والموت. (د) موقف الإنسان من قضايا الوطن. 
© قال مجمد إبراهيم ايوسنة ٠ ٠:‏ سه قال عبد الوهاب البياتى : 1 
ا أيها الوييه التاق ل يؤتان تحت سور الليل والثور الخرلظ يطير ا 
أ ا كلما حدقت 3 عينيك ٠.‏ ناطحًا 2 قرنه الشمس التي علقها الكاهن 2 سقف الوجود ‏ | 
ا ت الفا ل ياي سوسس سس هحاس 0ك 37 
ل 1 للسطكيي ومتطة على هه الأسطر؟ امتح السمحّ التى تميز بها الشعر الواقعى من حيث الشكل: وتنطبق على هذين السطرين 
| استنتج السمت التى تميز بها الشعر الواقعى من حيث الموضوع؛ وتنطبق استخدام اللفق العصريت. 
ا () التعبير عن تناقضات الحياة. موقت الإنسان من التاريخ 
ا (ب) استخدام الصور الأسطوريت. "الزقيف الرمز والأس مط 
ادا تت 5 
ا (ج) تصوير هموم ومشاكل الناس. تجسيد الأمور الخيبيت, 


(د) موقف الإنسان من الكون. 


(9) قال فاروق جويدة ؛ _ 


مواكبٌالزيف أقلام ملوثسٌ ‏ 


ف البرن 
1 (ب) تصوير هموم وى .- جيت: 
(ج) التعبير عن تناقضات الحياة. ) ) موتقض الإنسان من انعو اناس 


ت الحياق. 
ان من قضايا الوطن. 


(ج) المزج بين التراث والعصريت. 

© قال أمل دنقل:____- ' 

ا صبيًا كان 1 

شددت على يديه القوس ا 
أعلمه الرمايتق 


(د) موقف الإنسا. 
ا 
ا ( كى يفوق بقيت الأقران ) | 
ٍ " فلما اشتد ساعده " 


* استنتج السمم التى تميز بها الشعر الواقعى من حيث الموضوع» وتنطبق على هذه الأسطر: 
(أ) توظيف الرمز والأسطورة. 


(ب) استخدام اللغ الحية. 
(ج) موقف الإنسان من إحياء التراث. (د) المزج بين التراث والعصرية. 
((ه6 قال عبد الوهاب البياتى : 
0 مهرج السلطانٌ بم | 
1 كان ويا ما كان 
2 سالف الأزمان 


يداعب الأوتار» يمشى فوق حد السيف والدخان 

© استنتج السمت التى تميز يها الشعر الواقعى من حيث الشكل» وتنطبق على هذه الأسطر: 
(1) استخدام الكلمات الرشيقة. 

(ب) استخدام الرمز. 


2( استخدام الأساطير. 
(د) استخدام اللغتّ الحيق. 


550“ 


السطرين, 


مبدالصيود * 96 ي فقسي أحيانًا بالقرصان الأزرق 
ميلا أو بالتتين المحرق 


حير بها الشعر الواقعى من حيث الشكل» وتنطبق على هدين السطرين 

عستم ربو 0 (ب) موقض الإنسان من التاريخ. 

يننا بوبين المصدد . 0 
ةا ابرمز وال تكؤوقة (د) تجسيد الأمور الغيبية. 

وليف 9 يي ع اي لم 

يي حاؤكا .---- قارس يمتشق البرق على القول 

| ملى التنين» ماذاة هل تعود المعجزات 9 

| نيحل الخصبٌ ولتجر الينابيع 


ويمض "الخضر"-2 اشر الغزاة 


ديا 
ونيا الشعر الواقعى من حيث الشكل» وتنطبق على هذه الأسطر : 
و استنتج 0 لقوق (ب) الابتعاد عن التقريرية والخطابية. 
روف الإنسان من التاريخ. (د) تجسيد الأمور الغيبيت. 
عا 
| شاكر السياب : _- 8 
ايم المتسوق فى أفريقياأممٌ بالأمس قد أنزلوهها ام فل ارتب ]| 
وسمعن الزنسوج البسيض صسيحتها نا إلى الله أدنى مك فى نسب! | 
سسحت 


وستنتج السمخ التى تميز بها الشعر الواقعى من حيث الموضوع» وتنطبق على هذين البيتين : 
|اتوظيف الرمز والأسطورة. 
اج) موقف الإنسان من التاريخ. 

اقال أمل دنقل : 


(ب) الابتعاد عن التقريريةّ والخطابية. 
(د) استيطان النفس الإنسانيت. 


7 شقيقتى " رجاء " ماتت وهى دون الثالثت. 1 
| | ماتت وما يزاق 2 دولاب أمى السرى. ا 
0 صندئهًا الفضى ١‏ 


5 | 
الل على السمجّ التى تميز يها الشعر الواقعى» وتتطبق على هذه الأسطر : 
/ كثرة الحديث عن النهايت والموت. (ب) التعبير عن تناقضات الحياة. 


71 22 الإنسان من الكون (د) تصوير مشاكل وهموم الناس. 
0 فاروق جويدة : 

ايد ِ 

ا أنا النيران .. لا الألوان تخدعنى ا 


ا ولا زيِفٌ الشعارات ٌ 

ا - 3 ا 
«رى ل020 أقااليركان .. لا قيدٌ يحاصرنى 
تع السمع اوت 


بها الشعر الواقعى من حيث الموضوع» وتنطبق على هده الأسطر : 


١‏ لك لحشييييد 


م تصوير هموم ومس 1 


ات (د) كثرة ري ٠‏ شاكل ار سر ونقل .----- , رحلثٌ الموال 2 الضلوع تضرد القلوع : 
: 00 فيش عن رونا طبر ولأمطا | ود 3 0 
0 3 ---- 0 اللو " ادهم مقتول على كل ال مروج 
1 وانضرج الغيم فلاحت نجمت وحيدة 7 ْ بها الشعر الواقعى من ء' 
3 ' إ حي هيز يها شعر الواقعى من حيث الموضوع» وتنطبق على هدين السطرين : 
(ب) موقف الإتسان من إحياء الترات. . 


تنضح (يا وقع حوافر على الدروب || سمة 1 
-- رمات الرشيقة» 


ث2 عالم النعاس» ذاك عنتر يجوب لحم 8 
دج ىالصحارى. اتحيعيدة يرن ١١‏ ]ان سدس لالد اسرد 
ه استنتج السمة التى تميز بها الشعر الواقعى من حيث الموضوعء ود 0 ا ا 0 رن الملالكة :1 __--- 0 
(1) موقف الإتسان من التاريخ. (ب) استخدام و لاسر ١‏ أصغ إلى وقع خطى ا ماشين 
(ج) موقف الإنسان من إحياء التراث. (د) المزج بين التراث والعمر رم ا .د صمت الفجرء أصحٌ» أنظر ركب الباكين 
ريه ا عشرة أموات» عشرونا 


(© قال أدونيس :__ _ 2 
ا لي ررس بتميز بها الشعر الواقعى من حيث الشكل؛ وتنطيق على هذه الأسطر : 


وقال» بالسهام والقناع» لا بالصوت والكلاء + -- 
"أتا ابن جلا وطلاع الثنايا ... ا 


0000 3 ()] التخفيفا ”م - 

انعو التصفال والخيرامن (ي)استخدام 1 وج الحيت القريبة من كلام الناس 
ا ل م (ج) يستعمال و وتيغده نكر 02ت 

ويل لمن يكون من فرائسى إر)بيل إلى الموسيقنا الهادئت لا الصاخبت 


قال أمل دقل 1 ااا ا ا ببسم 0 

1 ( ساعت الحاكط 2 معيد '' هاتور " .. انتهت دقاتها 

وانتهت " طروادة ' البكرٌ .. على وهم الحصان () 
.. أتا " أوزوريس "' صافحتٌ القمر 


« استنتج السمت التى تميز بها الشعر الواقعى من حيث الموضوع» وتنطبق على هذه الأسطر: 
(|) توظيف الرمز والأسطورة. (ب) استخدام اللغت الحين. 


(ج) موقف الإنسان من إحياء التراث. (د) المزج بين التراث والعصرية. 


© قال آمل دنقل: 0 نسم ا ! #خموط 
لا النيل يغسل عارها القاسي .. ولا ماء الفرات! 'استنتج السمتّالتى تميز يها الشعر الواقعى من حيث الشكل»؛ وتنطبق على هذ الأسطر: 
/ ".:دوت الماء راسك يا حسينٌ .. " ||اتوظيف الرمز والأسطورة. (ب) الابتعاد عن التقريرية والخطابية. 
2 شف 5 0 أمور الفيبية 
© استنتج السمتّ التى تميز بها 7 الشعر الواقعى من حيث الموضوع؛ وتن تتطبق على هذين السطرن ار وس ين 
.ىل احداء التراكء بدر شاكر السياب : 
)١(‏ استخدام الكلمات الرشيقتة. (ب2 موقف الإنسان من , 1 د ب تستد 2 معو يون 7202| 
(ج) المزج بين التراث والعصرية. (د) موقف الإنسان من التارية” 1 و3 تلتف حولى دروب المدينة 
كيد حبالا من الطين يمضغن قلبي 
ويعطين. عن جمرة فيه» طينة 


(©) قال أمل دنقل : 90 
1 أسائل الصمتّ الذى يخنقني : ١‏ 7 7 5 
1 حبالا من اننار يجلدن عُرْىَ الحقول الحزيذا___- 


" 
"ما للجمال مشيها ويد .. 0 و سسا 
1 , . 0 1 غلى السمت النتى تميز بها الشى إقنطيق نه الأسطر: 
اميد 000 ١‏ إجندلا يحملن ام حديةا :< ون يز الأسطرً أ موقف الإنسان -- 1 اإواقني؟ 0 5-7 15 الأسطورية- 
* استنتج السمت التى تميز يها الث ١‏ للوضوع» وتتطبق غلك اكد من التاريخ. (ب) الاهتمام بالصور 
تميز بها الشعر الواقعى من حب كثرة الحديث عن النهايت والموت . )5 الالتصاق بالواقع والتعبير عنه. 


(أ) توظيف الرمز والأسطورة. )ب وستخدام اللغة الحية. 5 
(.) يوج بين التوا 9 


(ج) موقف الإنسان من إحياء التراث. 


1 0 ١ 


---- ذلك الأفعوان الم نيع ”- 
ذلك الغول. أى انعتاق ا[ 
من ظلال يديه على جيهتى الباردةةٍ ا 


(ج) تجسيد الأمور الغيبية” 
قالت فدوى طوقان : 


قفي» ين تمضين ؟ فيم اندفقاعك» من ذا ترين باقق الطّرور 9 
وما هذه ؟ رجفت 2 كياتك مما تشدٌ عليه القيود 
تمرّد روحك 2 سجنه يريد تحطيم تلك السُدور 
6 9 
ليسمو طليقًا خفيف اتجناح وراء الزَّمانَء وراء الحدود | 


ا 
[ 
1 
دثّل على السمت التى تميز بها الشعر الواقعى» وتنطيق على هذه الأسطر: 
)١(‏ الاهتمام بجلال الصياغة. ١ب‏ الاهتمام بالصور الأسطورية. 
(ج) كثرة الحديث عن النهاية والموت. (د) تصوير هموم الناس ومشاكليم. 
قال أحمد عبد المعطى حجازى : 7 

أ فلنملأ الطريق» هذا ركب المنتصر 

1 هذى يدادء وجهى ابتسامته 

ا جبينه الذى يموج بالغصون 

هذا التى سعى إليه ألف سيف واتكسر 

© استنتج السمت التى تميز بها الشعر الواقعى من حيث الشكل» وتتطبق على هذه الأسطر: 
)١(‏ استخدام القافي الموحدة. (ب) استخدام القافية المزدوجة. 
(ج) التنويع لظ القافية. (د) العنايت بالأسلوب. 
قال عبد الوهاب البياتى : لوست 

ايا صامتًا والسنديان الشاحب المغرور تتجلدُه الرياح 
| وصديقك الحسّون قد ألقى السلاح 


* استنتج السمتخ التى تميز بها الشعر الواقعى من حيث الشكل» وتتطبقا .. ,. . ون. 
)0( موقف الإنسان من التاريخ. 5 الاهتمام بالصورة الشعره 
(د) 1 استخدام الشعر المرسل: 


الممسوحة ضوئيا ب 0064 كور 


2 
2 زم هو الحب اطراح الأمنيات أ ١‏ 
| والتقاء الثخر بالثغر وتسيان الحياة؟ ١‏ 
ا واختفاء العين 2 العين انتشاء ١‏ 
| كانثيال عاد يغنى ف هدير ١‏ 
ير بها الشحر الواقعى من حيث الشكلء وتنطبق على هذه الآسطر : ا 

برخت الكلاسيكيت والمعجميت. ٌ 


دربيل إلى الله 5 
يمن عفيفي مط ء.. 00 
| وزلمحه--- وماجت 2 عروق الصمت كاسات من الأفكار | 
وذ عينى شادوف يصب الليل أوهامًا ضبابية أ 
ودوامات أشباح» وغدرانًا من الآهات ا 
تميز بها الشعر الواقحى من حيث الشكل» وتنطبق على هذه الأسطر : 
(ب) طغيان الجانب العقلى. 
(د) الاهتمام بالصورة الشعرية. 


,تننج السمة التي 
0 يوتف الإنسان من الكوث: 4 
إ)التحررمن وحدة البحر والقاقيي. 
الت ملك عبد العزيز : لت ل 
تلبس 2 الصياح » 3 المساء ٌ 
أقنعنٌ من العقود والملابس المزركشت ا 
ا تُخفي بها الجراح ا 
ا كَشُد 2 الطريق قامئٌّ أثقلها الألم ا 
/ ونيتسم 5ط ا ا 
'لأل على السمة التى تميز بها الشعر الواقحى؛ وتنطبق على هذه الأسطر : 
[أتصوير هموم الناس ومشاكلهم. (ب) كثرة الحديث عن النهاية والموت. 
أ موقف الإنسان من قضايا الوطن. (د) الاعتزاز بوعيه الاجتماعى. 
قلت نازك الملائكة : 


ا لاحت الظلمت 2 الأفق ١‏ سيق 
أ وانتهى اليوم الغريب از 


ا ومضت أصداؤه نحو كهوف الذكريات ١‏ 
وغدا تمضي كما كانت حياتى ا 


الرحيف 77 7 لف 
الشكلء وتنطبق على هذه الأسطر : 


الممسوحة ضوئيا 


| 


0 ا 2055 


)١(‏ القافية الموحدة. 


0 فحدة, 
(ج) التنويع لا القافية. (د) العناين باير ,ل" الببجر 
قال بدو شاتر السسياي ؟ مسيلٍ دم لولا اف ٠‏ 
و" تَ سعيدٍ؛ مسن 5 إلا افد 2 
ل ا ل ار 2 امورب السطرين : 
| لعي ع ع د ة على استخدام الرمز فى الشعر الوق ن السسوسحم 50 بمنففة ...وى يضات الحياة. (ب) غلية النزعة الإنسانيي” 
يددج النتيجة المترتبة 0 هر 1 8 
واي 0 0 سبق على لور ,وم ومشامكل الناس () اللشكو من الحياة ونتدمي 
)١(‏ توظيف الرمز والأسطورة. ب موض التجري 0 التي نمطا ون إزبياتى * 5 : 
(ج) التحرر من وحدة البحر والقافيت. (د) فلسضت للشاعر اب شعرير يد الوهاب 7( 0302 وعندماتعرّتالمدينت 
قال عبد الوهاب البياتى ال اك ا ري إن 5-١‏ | وآأيت 2 عيونها الإنسان 
71 0 وريث هذا العالم المدفون 3 الأعماق سب 74 ا يلصق مثل طابع البريد 
ا 254 الدهى؛ كعلب جائع: وا زايت اندم والجريمة _ 
21033 :وبحت من وليفة شاغرة :د صحف الصباح ب جرال طهمك الأسطر الشعريت مضهوم الشعر عند شمر الوص 
استنتج من خلال فهمك الأسطر / الشعريج مضهوم الشعر عند شعراء اووس "2006 من روح العصر اجتماعيًا وأخلاقيًا. 
() التغبير عن الواقع بكل وجَموهه اذختفقة: (ب) تحليل االشاصرء وتجسيد مويو : 6 الواقع بكل وجوهه المختلقت. 
(ج) الحديث عن معاناة الحياة وظلمها. (د) تطلع الفرد إلى الثل الإنسانية ار )يديك عن معاناة الحياة وظلمها. 
قال محمد الفيتورى : ال-5 كن .)شق الجمال» ومسجافاة القيح والتخلف. 
1 دمناعك دمهدت ترجغ فال أدوئيس: _ _- 0 0 
الخصبٌ المغتى 1 عائليّ من ورق الشجر 
حلمه ذكرّى ننا ا تجلس قرب النبع 
ا رجغ لما كنا وكان ا تجرح أرض الدمع 
0 التى تميز يها الشعر الوا تنت اشع زع ا ل على هذه الأسطر: ٌ تقر للماء كتاب النار 8 | ا 
0 ال ابر ون -- ْ استنتج النتيجة المترتيج على )/ استخدام الرمز 2 الشعر الواقعى؛ وتتطيق على هده الاسطر : أ 
(أ) التخفيف من سيطرة اللقت الكلاسيكيق والمعجمية. ١‏ 0 5 ام الرمز. 1 2 9 أسطر: ١‏ 
(ب) استخدام اللغت الحيقّ القريبج من كلام انناس. 0 الزمز وال نتظورة. ب) الخزج بين 1 ولف الفمدن | 
5 ا ا ج)غلبن الذهنية الجافت. (د) غموض التجربة الشعرية. | 
(ج) استعمال وحدة موسيقيح تتكرر وهى التفعيلة. 


قال أدونيس : 
(د) الميل إلى الموسيقا المادئت لا الصاخبة. 


| 0 


قال أمل دنقل : ل د وأن أجرى ... 
ا وجهك .. يا متصورة؛ ‏ | كل نهار سكين 2 أحشائى | 
إ .0 وجه لويس التاسع المأسور يدق سي جل هلين لمعلا أي كد + .والليل خراب 00 ا 
© استنتج 25054 كدرل بها الشعن الولقسى من حيث ساعن قامس وى + ٌ ننخلال فومك الأسطر الشعريت مفهوم لشن هد مجراء الواقعية : 
(آ) توظيف الرمز والأسطورة. 0 عن دعت #0 اجتماميًا واخلاقيًا. (ب) الانتصاق بالوضع والإعسامن يه. 
(ج) موقف الإنسان من التاريخ. (د) المزج بين التواث و “من معاناة الحياة وظلمها. (ا يمان لعفي 


3 


1 


1 1 


ايَّ السوق التى ملات بحار الشمس من 
جاءوا هنا سُرِدًا بأظهرهم عصا النخاس 


3 2 ج التى تميز بها التعر الواقعى» وتنطبق على هذين 
دا الشهت 


5 دثل على السمت انتى تميز بها الشعر الواقعى» وتنطبق على هذه الأسطر --- 


جؤهرةٌ تشعٌ على البعيّد على البعيْد 
8 


© استنتج السمتة التى تميز بها الشعر الواقعى من حيث الموضوع» وتتطيق على هذه الأسطر: 


ظللتُ يذ عبيد ( عبس ) أحرس القطعان 
ع 


» استتع السمدالت تميزبها القعر لواقم من حيت للوضوع 


(ب) استخدام اللغت الحيق 
لمات الرن ق< ب 0 م اللفتالحيخة: 
يتخدام 1 (د) استخدام الأساطير. 
0( .ميم الرمل١‏ 
إو ]ا فى مطر عمسي تيتجحتسيت 
بي محمد الع وهذه قريشس 
ا من بعد أن تحمّلت أماني السقاية 


تجلس فوق العرش 
/ 5 الشعر الواقعى من حيث الموضوع؛ وتنطبق على هذه الأسطر : 
ا 0 (ب) الاقتصار على العاطفتّ والشعور. 
0 انغ (د) لزج بين التراث والعصريت. 
اموقها !+ 
فك ير سر انقة ون ته #5 اتصيته توم 


(/استخدام الكلمات الأجنبيت. 
اجاستخدام الأساطير. 

قال حمزة شحاتة : 

ريت 


أبهاالكادج الذي اتحَد الوه رسيبيلاً إلى الشتهادة ١‏ رفقا 


(ب) استخدام اللغت الحيت. 
(د) استخدام الرمز. 


أهيوَفْم مجُِدَىٌ أتدّمته 2 نضاكء بهتنوءٌ وكتشقى | 


27 
أمعاناة عذاب الحياة وظلمها. 


0 (ب) تصوير هموم الناس ومشاكلهم. 
مرثف الإنسان من قضايا الوطن. (د) الاعتزاز بوعيه الاجتماعى. 
أثأثل صلاح عبدالصيور : 


٠7‏ القاس 2 بلادى جارحون كاتصَفور 


)امت (ب) استخدام الرمز. 
استخدام اليو الحيت. (د) استخدام الأساطير. 


المعسوحة ضوئيا 


علل لصيس 


(© نال محمد الفيتورى * 


اسم التى تميز بها الشعر الوالقعى من حيث الشكل. » وتنطبو 
0 موقف الإنسان من الكون. (ب) الاهتما 


ل ملغيان الجانب العقلى. 


© قال عبد الوهاب البياتى :__ 


ساكون ذلا جدوى سأبقى دائمًا من لا مكان 
« استنتج السمة التى تميز بها الشعر الواقعى من حيث الموضوعء * وتنطيق على هدر 


(1) البعد عن شعر المناسبات. 


ج( تصوير مشاكل المجتمع وقضاياه. 


ل قالت فدوى طوقان : 


كان الجن ثقيلا مسدُوهًا بِالرّهيِقَ 
ويحاز من عَرق تجري فؤق الأن ذقان 
وسْيْوَهُهُمْ م مودت تأكنها الرّغْيص 

والخيّل سنايكها تتوقّدُ كانئيران 


دا داخلى نفسي تموت؛ بلا رجاء مسدب 
وأنا وآلاف السنين 
متثائب» ضجرء حزين ا 


| 
(ب) التعبير عن تناقضات الحياة, 
(١‏ موقف الإنسان من الكون. 


كنت على الدنيا سؤالا شريد بنرا 
2 الغيهب اللسدول 
جوابه استتر 
وكنتّ لي إشراق نور جديد 
من عتمت الملجهول 


© استنتج السمت التى تميز يها الشعر الواقعى من حيث الموضوع: عن هدو اا نل 


(1) حب الطبيعة ومناجاتها. 


(ب) التعبير عن تناقضات الحياة. 


(ج) تصوير مشاكل المجتمع وقضاياه. (د) موقف الإنسان من الكون. 
© قال صلاح عبدالصبور: سعد 
٠‏ 8 فصول الرحيل الطويل 
عرف السندباد الصباحات 
عرف الستدباد الأماسي 


* استنتج السمة التى تميز بها الشعر الواقعى من حيث الشكل: وتنطبق على هذه والأسطر؛ 


(|) استبطان النفس الإنسانيق. 
(ج) توظيف الرمز والأسطورة قَّ 


(ب) موقف الإتسان من التاريخ* 


(د) اليعد عن شعر المناسبات” 


الأسطر, 


عن _- مَنْ عادي أو تُحالِف؟ 
2 وشاطثنا العواصف علد جازفٌ 
2 جازف علد ولا تامن لهذا اللْيلٍ أن يمضي 
2 فقد بَعْدَ القريث د ولا أن يُصَلِحَ الأشياءً تالف 
3 ومات مَنْ ترجوة ند هذا طريقٌ البحر 
5 ورشحدٌ المُخالف - لا يفضي لغيرٍ البحر 
5١‏ إن يرح الموج الجبان هلد والمجهول قد تخفى لعا 
2 وإن ينال الأم خائف كل جازف 
ج05 رتب تسككثه المواويل الحزينة شل فإن سْدّتْ جميعٌ طرائتي الدنا 
2 والمدائنُ للصّيارف ك_ أمامك فاقتحنها لا تقف 
9 حلت الأماكن للقطيعةٍ وف كي لا تموت وأنت واقفث! ا 


ويييلة على فكر النصبٍ 
إرمزيج شعريت إنسانية رائعت يوضح أبو سنت أن طبيعة الحياة التي يحياها الناس إنما هي 
طائفة من المشاق والصعاب وعلى الإتسان ألا يجبّن 2 مواجهتها وعليه أن يقتحم صعابها ولا 
يستسلم لها . 
+ [_تخير - من بين البدائل التالية - الإجابة الصحيحة لكل سؤال مما يلى : 
0 بي - ممايلي- المعنى الصحيح لكلمة (يُفضي) في سياقهاء 
او (ب) يوصلٌ ويؤدذي. ا 
١‏ المذويضت (ذ) يجاوز ويتفدئ: ا 


ن» وسيطرة الهموم 2 كل مكان. 

0 الشّاعرء ويقَابتُهُ بعواصفٌ شديدة. 

2 بسيطرة الأحزان على الشَّاعر؛ٍ + لأتّه لا يلقى راحم 2 الشّاطئ. 

| ادير ب البدائل الثالية- التٌعبِيرٌ الذي اعتمدّ على التّجسيدٍ في صورته البيانيّة. 

0 لل الجبان. (ب) لا تأمن لهذا اليل أن يمضي. 
ينال الأمن حالف 


2 (د) القلبٌ تسكئه للواوملٌ الحزيتة: 
م 


رين المقطع الأول من هذه القصيدة وبين المقطع الذي يقل فيه أبو سئّة 


ري ي السشّطوو السَابققر » وبين السُبب: 


(© مي اه اليل إن الب وك الذّرق تو ي إليه. فهو الأمل | ات 9 7 
ل ا الشاعرٌُ محورًا ينطلقٌ من خلاله للتعبير لباقي زر ونا كور الطَّلِيقةٌ في الأفق تعرفٌ مصرعها 
"بوي هفيه تهبيق عن مدى اضطراب الشاعرء واحزاته. وآلامه 0 الجدز والعيوثُ الي تترصّدُها 
0 يو محمة الام الشامرع ٠‏ ومتقرٌ آماله ايضاء وهو الشران 1 © التق واديير | والتَصالُ التي تتعاقث 
ا ست :تي تتماشى وقول الشتاعر: (ولا أن يُصلح الأشياء تهف). العواص, خلف التصال 
© )يا للم نَضَاقٌ بناالعَيد سسش وتم تحُسسنوا عليه القي و , | 0 و(بيحؤ موعدنا) عن جمال البحر يذ الشّتا اء حينَ تشتدٌُ العواصتٌ: 30 
ا () تحداث ؛(رتسود) يبل ؟ معاناةً الطّامحين: وقد رمرٌ لهم بالثسور. / 
قصيدة ج (دبحرٌ موعدنا) إلى لقاء عتاب ممع أصحابه عند البحر شتاء؛ اماي قصيدة 


إي) اعاتس إاشاز إلى خطورة ة التُسورء دائمًا ما تنقصٌ على عفلة. 

0 معي اك انسياق بعض الثّاس للصّلال والمكر؛ وظلم بعضهم بعضّباء فيجعل 
ينبب بير دون لهم حش يتالا عتائهة. 

ري نوين تناو صعويم الحياة ندى أصحاب امُثْلٍ العُليا والطّموح ومدى مجابهتهم ا 


(ج) يا رجال العلدم يا ملح البد” من يُصيلحٌ المح إذا ذا الس فسَدور 
(د) فاق ايع ء لا يعطيه؛ ولن يُصلحَ شيئًا مُدّعيه. 
© ميّز- ممّايلي- - مَلمحًا من ملامح التجَدِيد في البثاٍ ِ الشتصري لو متحي من خلال السطور ر. 

مبِينا دلالة قوله: : (المواويل) على التُعَقٍ التي استخد مها الشاعرٌ. ابقة, 
(1) علبي الشّعرَيٌ» والوحدة الموضوعيّسَ - استخدام التّعت الكلاسيكيت القويّت الرُصينر 

(ب) عَلَبِيٌ الأغاني الشُعبيت» وابتدال الألفاظ - استخدامُ اللّغت المعجميّت الصّعب. 

(ج) استخدامُ القطوعات والقافية المزد وج - استخدامُ لغيّ العصر المتوازتت اليسيرة. 
(د) الاعتماذٌ دُ على التمّعيلة والسّطر الشّعريّ - استخدام النّغْتَ الحيّت التي نسمكهاح كلدم 


| )ما حش جِددد مف ظفرك ‏ فتول انسست جميسيع مسرو 


| 
عاب وانهُم مترصّدون دائمًا 
دل من خلال طور 1 السابقة على ضرورة التحلي بالشجاعة في مواجهة الصعاب . 


أ [) البحرٌ موعدُتا وشاطئتا العواصف. 
0" )مات من ترجُوه واشتدّ امُخالف. 

أ إالن يرحم الموج الجبان ولن ينال الأمن خائف. 
| || | («االقلبات 

/ 


الثاس. 
)القلب تسكنه المواويل الحزينةّ والمدائن للصيارف. 


© مير - ممايلي- مصدرٌ الموسيقا الظّاهرة في السطور السَابظمَ . 
)١(‏ وحدةٌ الوزن والقافيت» والالتزامُ يالخيال المبتكّرء والمحسّنات غير المتكلفة. 
(ب) الحسّناث البديعين» ووحدةٌ التّمعيلت» والاعتمادٌ على القولك الدّاخلية. 
(ج) إيحاءً الألفاظ» والاعتمادُ على رسم الصورة ة الكلّيّت» والمحسّنات اللفظيّت. 
(د) ترابظٌ الأفكار» وصدقٌ العاطفت» وروعيٌ الصُورالخيالية. 
© مما قيل عن الشاعر محمد إبراهيم أبي سنّة: 
<٠‏ «انْهم أبو سه بأنّه رومانتيكي! وهي ليست تهمةً! ومع مع ذلك لم يأبة لمتهميه , واخعا طرق باه 
ا لا بأقدام غيرهء :كما أن اين مدحوا رومانتيكيَّةُ مدحوها على استحياءٍ ب وبما يشبة الم لا غوفاس 
ضطوة سياسيّة. ولكن من سلطهةٍ ثقافيّةِ وأدبيّةَ!». 4 مم 
» استدل من الآبيات على صدّة و خطا هده ه المقولة: جتنو 
)١(‏ القولٌ صحيحبٌ والدّليل أن الشاعر عرص قَضِيُئٌ واقعيّنٌ 2 عاطفة جياشة. 
(ب) القوليٌ خطأء ؛ اليل أن الشّاعر قد علب فكره على عاطفته التي توارت +620 
1" القولمٌ صحيحةٌ وليل أن الشَاعرَ مندم ذذ المتٌبيعت اندماججا كاملا: 
د) المقولٌ خطأء ٠‏ والدّلِيلٌ أن الشاعرٌ مال إلى شعر المناسيات» + فى 1 ذلك عليه. 


احرص على اقتناء كتابك من بوكليت كيان 


7 المطابق لامتحانات الثانويضة 


17١17١ العامت‎ 


طلع العكباخ: فما ابعسمتُ» لم بر وجهي الصباح 


يا صاحبيء إني حزين 

طلع المكباحُ» فما ابعسمتُ» ولم يز وجهي الم 
وخرجثُ من جوف المدينةٍ أطلب الؤزق وب 1 
وغمستُ في ماءٍ القناعةٍ خبرٌ أيامي ا 


ورجعثُ بعد لطر في جبي قرودن 
فشربثُ شايًا في الطريق 
وأتى المساء 


والحزثُ يولدُ في المساء؛ لأنّه حزثٌ ضرير 
حزن طوي ل كالطْريقٍ من الجحيم الى الجحيم 
الحزثٌ قد سمل العيون 
الحزنُ قد عقدّ الجباه 
0 الحزتٌ يفترشٌ الطريق.. . 
تخير” من بين البدائل التالية ‏ الإجابة الصحيحة نكل سؤال مما بى . 
ميّر - ممايلي- المعنى الصحيع لكلمة (الكفاف) في سيافقها في السطر الرابع, 6 
)١(‏ الذي يكفيني ويزيدُ عن حاجتي. 
(ب) الذي على قدر الحاجة لا زيادةٌ فيه ولا نققص 
(ج) الدُسمُ المصتوعٌ من الدّقيق والسّمن. 
(د) الغليظٌ الخشنٌ الذي لا يحَسْنْ أكلّه. 
© مادلاية قوله : (الحزنٌ قد سمل العيون) في سيافتها في السّطر العاشر؟ 
)١(‏ توحي بن الحزنَ شديدٌ ب قلب الشاعر إِلّا آنه صبورٌ فلم تبك عيوثه. 


عند كليهما 
اللتعجب والا ستنكار» اا الوزن الشّعريُ فالاو 
ني على وحدة الوزن والقافيت. 9 
ي فتول الشاعر: والحزنٌُ يولَدُ يخ المسا 


) 6 9) م «) «) و) () ه) ) و) (2) 


ع لأنّه حزن ضرير 


كه وي زا ئلا فرايِتُ في المسرآةة كيف مسسائي 
1 يهما يعني الظلام» وما يحمله من شعوو بالضيق والكآبق والانقباض. 


لمعجمي الصّعيت التي تحتاجٌ إلى معاجم. 
3 التي تسمعها يذ كلام الثأس. 


(ب) توحي بتمكُن الحزن من نفسه؛ فقد فقئث عيوئه نطول الحزن والبعاء. 
(ع) توحي بقدرة الشاعر على التّحمُلِ والرّضا بالقضاء؛ نذا سيطر على حزنه. 
(د) توحي بسيطرة الأحزان على الشّاصر حتّى إِنّه ساهرٌ دائماء ولا ترى عيوثه التوم. 
استنتج التعبيرٌ اُذي أبدع فيه الشاعر ورسمٌ من خلاله خيانًا مبتكرٌاء 
)١(‏ وغمستٌ يذ ماء القناعت خبرٌ ايّامي 
(ب) والحزنٌ يلد بي المساء. 
(ج) طلع الصّباحٌ, فما ايتسمتٌ ولم يُنِرْ وجهي الصّباح. 
)د الحزن قد عمد الجياه. 

(© واذن من حيث الأسلوب والوزن اللحر,* 


_- 


الكقاف. 


: الشعريٌ؛ والوحدة 3 
| القطوعات, والققافي المزد وجة. 


(ب) عليةٌ إن بيت وابتذالٌ الألفاظ 


5206 (د) الاعتمادً على التّمعيلة والسّطر الشّعريٌ 


انح في معاطفي القتلىء وفوق الجشثِ المكدّر 

كر اللكيفيء مُعَبرَ الجبينٍ والأعضاء. 
أسالُ يا زرقاغ .. 
عن فمكِ الياقوت» عن نبوءة العذراخ 
عن ساعدي المقطوع.. وهو ما يزالُ ممسكًا الاي المسكسة 
عن صورٍ الأطفالٍ في الحَؤذاتِ.. ملقاةً على الصّحراع 

عن جاري الذي يَهُمُ بارتشاف الماغ. 

نشب الرصاصٌ رأسّه .. في لحظةٍ الفلامسة 


م 009 لا مام ماني 


من الثغويات الصعبة: 
ه مُشْخَنْ بالجراح : متْقَّلٌ بكثرة الجراج. 
« مُغَبْرُ الوَجْه : مُلَطح بالعبار. 
« رايد مُنَضةٌ : عُلَمْ موضوعٌ 4 منتصف السّارِيت علامنّ حزن إِثْرَ نكسة أو وفاة شخصير. 
طلالةً على النْصْ + 
يعبرُ دنقل عن نقده الجارح للسُلطتّ الحاكمة إخرّ تكست (1577)» ويوجّهُ اصابع الاتتهام للأنظية 
العربية التي تسببث يذ الهزيمة» بيتما شعوبها لا تملك من الأمر إلا نّيب والبكاة > وكان 
الشاعريي حاجة إلى رمز من الشُخصيات التُرائِيت» كزرقاء اليمامت» وهي شخصيٌ أسطوريٌ 


عربِييٌ امراةٌ من جديسء؛ كاتت زرقاءً العينين» » ترى الشُخصٌ على مسيرة ثلاث أيَامٍ » أنذرث 


قومّها من العدوٌ فلم يصدّقوها؛ إذ استترّ العدؤ بأعصان الشَّجِرء وعندما وصلوا إلى قوبها 
أبادوهم وفققئوا عينيها. 


تخير- من بين البدائل التاليج - الإجابت الصحيحة لكل سؤال مما يك : 


6 حدُدٍ المعنى الدّفَيقَ لكلمة: (ارتشاف) في السطر التّاسع. 5 
)١(‏ امتصاص. (ب) هلء. (ج) تكدير. - 

6) ماذا راد الشاعرٌ بقوله :«جِنتُ إليك .. مُتُخْنًا بالطّعنات والدّماء» في السسطر الثاني؟ 
(أ) الإشارةٌ إلى عصر معاناة مصر من الصّعف والتُخلف. 

(ب) بيانُ استنكاره لانتشار الأميَ والجهلٍ بين أيناء مصر. 

(ج) الإشارة إلى تحمل الشعوب ويلات هزائم الحروب. 

د إظهارٌ تقاعس أبناء مصر وتقصيرهم 2# الدّفاع عن بلدهم . 


ا 


لله 


ا 0 

كيدل من انثا 

, بمتدا “.ررم ينيل أن الشاعر تلقغ على س؛ هَهُمْ من قصٌروا يذ الدّفاع عن وطنهم. 

ب ,؛ يبوج بدليل أن الشَّاعرَ يبز نضشه بغد يمتلك فيه الحرّي من عدؤه الغاشم. 

بي مبحيحةٌ بدليلٍ عدم دكر الشّاعر ذا هذا المقطع إلا أت الحرب على الشّعوب. 

أو خط بدديل أن الشَّاعِرَ ركز أبياته على الحديث عن زرقاء اليمامة وأسطورتها . 

د رِنيّة لقول الشاعر: «عن صور الأطفال في الخوذات» » في السّطر الثّامن: 
ا إعداد الأطما د الاعتيا 

ومن رغية الشاصر :ل آل لود يار 

ب دشبيئ من وغبت الشّاعرذ هجاء الجيش المنهزم . 

رهاز شدة العاقاة ة التي لم تترك أحدًا حتَّى الصّغار. 

رظهاز حرص الشّاعر على غضبت الانتقام . 

0 استتتج - في ضْوءٍ فهمِك للأسطر الشعرية 

الواتعيّة من حيث الموضوع. 


- السَّمةً التي اتضحت فيها من سمات المدرسةٍ 


التْسِيرُ عن موقف الإنسان يذ الحياةء وتهديبٌُ التتقس» وَالتّمِسْكُ بالقيم. 

ابأ لشكوى من مشاعر الغربة والحنينُ إلى الوطن ومواطن الدّكريات فيه. 

أع)الاتجَاةُ اُنحو الطّبيعت» والامتزاج بهاء وجعلها حيدٌ متحرّكدٌ يذ صورهم. 
العبيزعن الياس من الحياة» والتّاؤم من القدرة على تغيير واقعها. 


ا اشر «نقل في السطر الأكل_ 


ا ٠‏ 'أيثها العرّافةٌ المقكسة 00 
"امس إيراهيم أيه سل في نص التُسورء 


2 "التسوذ الطَليقٌ في الأذتي تعرفٌ مصرعها". ‏ 
السمقً وو 1ط اا اسك 
ا استخرام 0 اي المشتركق للمدرسة الوافتعية وانّتي تناوتها الشاعران في السطرين السايقين: 


الحير القريبي من كلام الثأس. 


01 


المعسوحة ضوئيا + ؛8» 


1 


5 الاندماج 2 الطبيعة. 


مامدى تحقق 


: يليب الفكر على الوجدان» 


() لم تتحظّق» 


الوحدة المْنَيّة في الأبيات؟ وما مظاهرٌ ذلك؟ 

ومظاهرٌ ذلك أن الشاعرٌ جمع ‏ 
والألم يغايرٌُ الإعجاب بزرقاء بزوقاء اليمامي. 

(ب) تحظّقت» ومظاهرٌ ذلك أن الشاعرٌ عبئرٌ عن المه وغعضر, 

7 والخيال حول هذا المعنى. 

لالم تتحدٌق؛ أن الفاظّ الشّاعر وأخيلته أظهرت 
لكثه لي نهايتها عيرٌ عن ضيقه من الهزيمة. 

() تحظّقت؛ أن الحالَّ الشُعورينَ للشاعر كانت تمثّل الفَخرٌ بيسارن 


يستردٌ حقه. 


( حدد نوع اللون البيائي' ضي ول الشاعر: «عن ساعدي المقطوع.. 


المُتَكُسةٍ» في السّطر السّابع: 


(|) استعارةٌ تصريحيّسٌ توحر بالحزن. 
(ج) مجارٌمرسَل» يوحى بالدقت والإيجاز. 


. 


0 
س8 لظا بخ 


قصيدته بين ا 
كان التي يبو 
تلفت ويه 
2< امزيست وو | 
إعجابّه بزرقاء اليمامز روه ار 
> بداييم, ا 
سير 


شعيه أ 


' وت 


(ب) كنايحٌ عن ١‏ 1 
(د) تشبية بليعٌ حيث والإصرار, 


تطبيقات كيان 2 المراجعت النهائية تضمن 
لك التفوق والإدراك الكامل لجميع أنماط 
أسئلتّ الامتحان 


الصبور تحت عنوان (شنق زهران 
7 


3 


ولب زهرانء زهيره 5 5 

0 -- 1 1 ماء الحياه 2 22 ثرت لأحباب الحياه 
5 بي كاد التى تصنع قله 7 نأ زعران الودع 

0 بين اكات إن مرت لياليه الطويله - “ننتى من يومها لم تأنيم إلا الى 
لي دحم 2 خدس مره 
ايقها ي.وداء من طين الحياة 7 7 “نلتى من يومها تخشى الحياه 1 
1 ع مير كالثار التى تحرق حقاد - كات زهران صديفًا للحياه 

م ل والغيلاث جاءوا 2 ٠‏ امات هران وعيناه حيا 

3 يج انطع 597 2 الحياة ل فلجافيا قربتى تخشى الحياه؟ 

5 وأتى لاف مسرور و ٍِ 

١ 


(الخطع : ببساط من جلد يُضرش تحت ىب سسا 
مدير - من بين البدائل التالية - الإجاية الصحيحة دعل سو ا 
| لسري مكل كلمة "الوديع لج السطر العرشو. 


ا 0 (ب) المحارب المقاتل. 

: الجريء الشجاع. (د) العدو المغتصب. 

0 بيز-ممايلى - السطر الشعرى الذى يدلل على استخدام شعراء الواقعية للغة الحية. 

() كان باما كان أن مرت لياليه الطويله. شجيره. 
إم) وتدن رأس زهران الودييع. (د) كان زهران صديقًا للحياه. 

0 استنتع دلقة التعبير "ساقتها خضراء من ماء الحياه" فى السطر الشعرى الثانى. 

| تبير يوحى بالبراءة والستاجت. (ب) تعبير يوحى بالنضارة والجمال. 
إج) تعبير يوحى بالنضع والشائدة. (د) تعبير يوحى بقلمّ الخبرة بالحياة. 
حدالقيدة الفنية للإنشاء فى فتوله "طلماذا قريتى تخشى الحياد ؟ ٠‏ 3 
|أ) ضرور: العيش يسلام. 


(بِ) ونمت 2 قلب زهران 


(ب) ضرورة التغافل ليحيا الآخرون. 


أع)الرضوخ 5 
اكه ستعمر قد يكون ضرورة. (د) ضرورة الاقتصاص من اللجرمين. 
تع لقيمة الغنية لتكرار كلمة (الحياد) فى / خطع الأخير . 
ا/ عي ن على اليقاء. (ب) تكرار عددى لا قيمة له. 
ليها ذل عند د ا 
6 انها للرغية-2 الموت. (د) استخدمها لإظهار بشاعت الموت. ا 
١|‏ شف التي تتؤكد اعتماد الشاعر على الرمز. ا 
“من يومها تخشى الحياه (ب) فرعها أحمر كالنارالتى تحرق حقلاً 


6 ى برخرض من الاستفهام في قوله: * فلماذ قريتى تخشى الحياة ؟ ٠‏ 


(1) العتاب والحب. (ب) التعجب وار 


) 


- 
- 
2 
03 
5 
5 
2 
2 


(ج) استعارة تصري. يحي ؛ حيث صور الشاعر محبوبت زهران بالزهيرة التى بدا نموها لب || 0 ستنتع الغرض من النداء : " يا شبح الهيّضة " فى السطر السادس عشر . 


يسبب الحب؛ وسر جمالها التوضيح. (التنبيه وجذب الانت (ب) اللوم والعتاب. 
(د) كناية عن نموالحب # قلب زهران » وسر جمالها تشخيص المعنى برسم صورة له. أع)التوسل والرجاء. . 


: (د) التهويل والتفجع. 
أ ما ساي - لون البديعى بين الكلمتين : * الجلمع - ومؤْدَئ "فى السطر اثالث عشر. 
أجناس ناقص. 


69 ميز ابة الخطأ مما يلى - من سمات النص الأدبى فى الأسطر السابقة : 
(ب) الاهتمام بقضايا الوطن. 


(د) استخدام الصورة الكلية. 


(ج) تحقيق الإقناع والإمتاع . 00 9 ضرورة التمسكى 2 

© يشعرنا اللونان (الأسود والأخضر) يسِمة من سمات الشعز الجديد . ما تلن ا عالطا 
حياة اا (ن) مود : بيط الوك الميح الوا 

(!) الاتجاه إلى حياة الناس٠‏ لس موققض الإنسان من وح ., 1 ملنتطر مدنا 

(ج) التعبير عن متناقضات الحياة. (د) الاهتمام يرما 02 شيا لون يصرح مضطرنًا مجدو” 
(9© تميزت اللغة التصويرية فى السطور الشعرية السابقة بعدة سمات” الشعريق, لا يسمغ صوت الباكينا 5 لا شيء سوى أحزانٍ الموث ] 

5 عد من البدائل التالية السمة التى لم تتحقنق في الأسطر الشعرية. صى بى نحص الكوليرا القاسى ينتقح الموث 

(1) اقتران الصورة بالرمز. (ب) الجمع بين ال ليع لعي وا * م 

(ج) الصورة الممتدة. (د) الاعتماد على لخت التررن” لهَيِصّة : معاودة الهم والحْنٍ والمرض بَغْدَ القرض. 3 
(ّ سأل المعلم الطقب عمر عن اللون البيائى في كلمة " زصيره الإجايج الصحيحتة نكل سؤال مما يلى : ع 

إجابة صائبة وحيّاه المعلم ”. لم بين معايلى - مرادف كلمة " سيؤم فى السطر الرابع عشر : 

استنتج من البدائل التالية الإجابة الصواب الت ىأجاب بها الطالب عمر. |أبرثيه. (ب) يدفنه. (ج) يعرّيه. (د) يصبّره. 

)١(‏ استعارة مكنية حبث صور محبوية زهران بالزهيرة» سر جمالها التوضيح. مدد القيمة الفنية للاستعارة المكنية فى فوله :" حقدا طق " فى السطر الخامس. 

(ب) مجاز مرسل عن الأشجار والورود علاقته الجزئيةّ» وسر جماله الإيجاز والدقة امن [إأ | (أشدة الفيظ. (ب) تنوع الأمراض. 

اختيار العلاقت. إع)تنوع الألم. (د) شدة الفتك. 


(ب) مراعاة تظير. (ج) ازدواج. (د) طباق. 


3 اد لمواجهتّ هذه الأمراض. 
اخياليا عن أمل ضاع؛ ولم نستطع تحقنيقه. 
كا عن الفساد الدى يؤدى إلى الهلاك . 
2 لعلاقة الضمنية فى قتوله الشاعرة: " لم يبِقّ تَصِير " ب "حثّى حَفَارٌ القبرتُوَى". / 


(ب) تعليل وتفسير. 


الصفم الثالث الثانوي 


الممسوحة ضوئيا ب )006 كور 


قدا 1 من الوا 
حدد سر جمال الصورة الجل 
(1) التجسيد والتوضيح. 


(ج) التجسيد والتشخيص' 3 التشخيص و 
ل الشعرية يتضح أن الشاعرة فد وضحت الدواء 


الأوحد 


() الغرارء (ب) الموت. 2( يحت لدو لويد بور ؛ طما وي 
حدد ملممًا من ملامح المحافظة على القديم فى الأسطر الشعرية السلبقج, (د) الض. 
() بعض الألفاظ الترا (ب) الصورة الكليت, 


(ج) الالتزام يوحدة الوزن 2 الالتزام بوحدة التافيم. 
استنت النتيجة المترتبة على تحقق الوحدة الفنية في السطوو الشعرية السربقة, 
(1) استطاعت الشاعرة إثارة العواطف فققط لدى أبناء اواليان. 
(ب) تمكنت الشاعرة من توصيل الفكرة فنط للقارئ 
(ج) آتاحت للشاعرة مساحةّ أكبر لانطلاق الفكر والشعور. 
(د) أتاحت للشاعرة السيطرة على إيقاع الكلمات والجمل. 
"المتثمل للقصيدة يلمس ويستشعر التناسق بين الحروف وإيقاع الكلمات والجمل", 
ما الوصف الدقيق للعبارة السابقة من خلال البدائل التالية؟ 


أب) تجسيد مرارة و لوعت الفراق و كآبق المنظر الرهيب. 
اج بيان قدرة الشاعرة على استخدام الألفاظ. 

(د) تاكيد ريادة الشاعرة للشعر الحر. 
(د) التأكيد على خطورة الوضع الإنسانى. 

ها دلائة اعتملد الشاعرة على الصور الجزئية والصور الكلية - فى السطور الشعرية السبقة' 
(1) اختلاة اختلاف اللغمّ التصويريةّ 2 الشعر الجديد عن الشعر اللحافظ. 
(ب) الثورة على الشعر القديم» وتحطيم قيوده: وهجره. 
ج( الإبعاد ظ المجاز, ؛ وتراكب الاستعارات» وغرابتها. 
(د) الحرص على الصور المبتكرة التى تخدم المعنى.- 


الممسوحة ضوئيا ب 0064 كور 


(1) الاهتمام بالموسيقا الداخليت. (ب) الاحتمام بالموسيقا الظاهرة. 

(ج) العناية باختيار الكلمات المناسيت. (د) العنايت بجذب انتياه القارئ. 
ميز- إجابتين صحيحتين مما يلى - يهدف تكرار الشا "الموت الموت الموت' إلى .... 

(أ) خلق مؤثرات صوتيت تطرب النقسء وتوحى بالأمل. 


الس بالتّمثيل: :الأدبٌ اللسرحيٌ مندٌ أقدم العصور معترنٌ لتيل و2 
الك ايك التمثيلء ؛ هع الذي يعطي النّصُ قيمئة: بسك 


0 0 وم بشراءة المسرحيّت إلا إذا تخيكها ممشيٌ أمامة بذ فصون ومسا ء ' 


أن 


ايفاك 
11 القطن) ليوسف إدريس. 


ومن لاشق ن فصول أو خمسة؛ مثل مسرحيي الصَّفْقَت) لتوفيق الحكيم. 
+ اومن 


يليه ب المسرحيّةِ: هي التي تربيطٌ 


خلال: 
| دريس الما بحيثُ لا يستغرا الحدثُ المسرحيُ أكثرٌ من (14) ساعرٌ. 
إوحدة لكان : بحيتُ لا يقعٌ الحدث يذ أكثر من مكان. 

+رحدة الحدث: بحيثُ تدوز فصول المسرحيج كلها حول حدث رئيس واحد. 
قالرحدة المسرحيَّةُ حديئًا: الكاتبٌ الحديثٌ لم 
ني الوحدة السرحيّدٌ التاشئدٌ عن: 

- الدقي. 


أجزاءَ المسرحيّن وتجمعٌ فصولهًا. 


0300 


يَعْد تعنيه كثيرًا وحدةٌ الزّمانَ والمكان بقدرما 


واء مرحي وفصوتهاء حثى تخ ع لجاذبيّة التّهايته ولذلك تحُذفٌ 


التي لا تؤذي إلى هذه التَّهاية» ويسرعٌ ببعضهاء ويِؤكَدُ بعضّها الآخرّ لأتها 
عاص أساسيةٌ ا البناء المدرحي . 


لمر تشبة المسررحيَّةٌ الكائنَ الح من حيتٌ ترايطٌ أعضائه وتكامثهاء ولهذا 

| 0 يتكن من ثلاثت أجزاء: 

: ان القصلٍ الأوّلء وفيه ن: يتم التعرِيفُ بموضوع المسرحيّت والشُّخصيات الهمّد. 
ال الهاي يه هوالطريقتُ التي ُ بها تتابعٌ الأحداث يذ تسلسل طبيعيٌّ من البداية إلى الوسط 


506 


فج خاتممٌّ المسرحيّ ويكشفٌ تلك العقدة التي تتايعث من خلالها الأحداتٌ. 


ورزى يعتمد فى المقام الأول على الجمل الحوارية ؟ 
(ب) المسرحية (ج) القصت القصيرة. 


((© ما الفن القصصى 


(1) الرفام دوي (د) ان 
© قال أحذ الثقاد: ماءٍ الحياةٍ 3 5 ال 
3 شريان الثم" 
0 
الملموس». شسزل 
يحةٌ ماعدا. 


(ب) التشايه 2 العناصر الخمست للعمل والاختلاف ث2 دور الحوار. 
(ج) التشابه 2 العناصر الخمستّ للعمل الفنى ومنها الحوار. 
الا تتشابه الأعمال الفنيتّ القصصيت إلا 2 دور وطبيعةّ الجمل الحوارية. 
(9© يقول النْقَادْ عن الكتابةٍ المسرحيّة: ا ع هب 
"إن الكاتب الجبّدَ يكب بتواضع لا بععازل. وكأنّه يكب لمخلوقات أدنى منه. وكماجاء ملي 
اللّوحةٍ المعلّقَةٍ على جدران حجرات إعدادٍ الأخبارٍ في الماضي: "لا تكتوا لقرّانكم وكائهم مدل 
فالّذين أكثز منكم بكمًا لا يستطيعون القراءةٌ: "فلا تكتب لقرَّائِكَ الّذِين هم أل مستوى سنك كانا 
لا تُحَسنٌ أنتَ نفسُكَ قراءته". 
٠‏ في ضوءٍ فهمِك المقولة السّابقة» وضَحْ أَهمّ المقوّماتٍ الغنيّةِ للحملٍ المسرحيْ النَاجح: , 
(أ) اختيازٌ الموضوعات ذات القنيمت التقافيّت الكبرى للقراء أو المشاهدين: فكلّما كانت السرحيٌ 
ذات موضوع راق ازدادت شهرةٌ وقَبولا. 
(ب) مراعاة حالت الجمهور# أتناء التَلِيفٍ والعرضي المسرحيٌ باختيار ما يناسبُهم من لفة 
مسرحيّم مناسبي وصياغت حواو جيّد وتناول فكرة قريبة. : 
اج( اشتراطٌ الشهولة بها عرض المسرحيّج وإخراجها؛ وهذا عب ا 
اللناسٍ ‏ صورة مجسّدة؛ وذلك بهدف الاقتراب إلى الجماهير ١‏ يي 
ا ا ا 2 
)د ل 0 سَ ض الأ خالدت والاتشائيّت الخطابيد ريسي تين 0" 
00 الحيت مع بعس الأسا لي العهيا ليغ وا 00 2 يخس التظر عن 
الذائقَم, الجمالِيُيٌ وترتقي بالمستمعين» وعرصٌ الفكرة بأسلوب راق ” 
الجمهور. 


يننا 3 


يش تفده 


| يدر 0 
“ته وعناصره 


9 , ابصراع 0 .متف النهايت وتقديم الحل. 


9 إيعقدة 
اذ 


بيحديث وَروَادُهُ العربُ أن المسرحيّة نسيج حيويٌ متكامل لا بد أن تتسجم كل 


.نيع كنا ,05 ون واحدٍ دون تعارض أو شذوؤٍ عنصر عن بقيّةٍ العناصر التي ده كُلُ مكؤنات 


وندوذ أ 


زيل لقني ع يري الترة الأدبيّة الحديثة لحمل المسرحيّ؛ وهيكله العا وبنائه لفن 


ف 559 ربح العمل المسرحيّ وذيوعه وقابليته ندى الجمهور الشََاعمَ والانسجام بين 


من فكرة وحواو وشخصيّات.. إلخ. 
رون بجاح ايّ عمى مسرحيٌ أن يوائم ظروف المجتمع المحيط وثقافدٌ الجمهور 
إي) بد مع موا نه وقابليته تير إذا طرأت أي تغييرات يحتاجها العرض والممثلون. 
3 إاءّ يأيّ عمل فَنْيّ هو أن يكونَ ذا أركان وعناصر متمايزة ومتنافرة ان 
ل تعمل على تنشيط القكرة والذهن وتدفعٌ المتابعَ للبحث والتامُلٍ. 
ساق الكُتَآبُ وضع قواعت بلعم سرحي التاجج منها تهج افكاره وشخصياته وتدرّجها 
__لاسة من السّهولت إلى الصّعوبت» ومن الوضوح إلى التعقيد. 


إب) التعاطف مع الشخصيير والإحساس بها. 
إج)تخيل المسرحية ممثلت بأحداثها وكأنه يعيشها. 
إد) تخيل مشاركته 2 أداء المسرحييّ على خشيتة المسرح. 


- ول أحد النقاد: "حتى أولتك الكُتّاب الّدين قالوا:" إِنَّهِم لم يكتبوا أعمالهم لتقدّم على المسرح" 

يكين السؤالُ المطروح عليهم: لماذا - إذن- اخعيرّ القالبُ المسرحيئٌ دون غيره من الأشكال الفية؟! 
2 كيف يمكن الحكمٌ على العلاقةٍ بين فنّ المسرح وفنّ التّمثيل؟ 

5 العلاقة بين العاين على الثلازم؛ حيتُ يقدّمْ الف المسرحيّ الممثلون بما لديهم من قدرات 
7 تشخيص الحوار المكتوب وتجسيده. 5 
ودف تجمع بينهما فالسرحيتُ نري ُنشز .يذ مكتب يقرؤها ال مغلة يه ذلك مثل 
يرة والمقال. 


"من خلال ما سم 


اب) 
الرُواِيمّ والقصّيَ الور 


ل 


إج) قد يُستغتى 


وتشم 
إن ) يرم إبعا 


78 ا يثبت قدم فن المسرحية وطول عُمرها 5 6 0 
أ () تورث ويغجيال لها منذ العصور القديمت. 
ا ي) بلئغ اللسرحيت درجت تطور كبيرة خاذل القرن الحالي. 
(ج) برا اعت الكتاب المصريين والعرب 2 فن المسرحيت. 
(د) الإقبال الجماهيرى على الفن اللسرحى خلال العصور التاريخيي امن 86 
تنقسم المسرحيات حسب حجمها إلى ري 
| (1) فصل واحد وفصلين. ١ب‏ ثلاثت أقسام م 
(ج) فصل واحد وفصلين وثلاقة” ‏ , (د) فصل واحد وثلادج ,1 | 
| المسرحية التى تتألف من خمسة فصول تعد مسرحية من نوع سا 
(1) السرحيخ القصيرة. (ب) المسرحية المتوسطج. 
(ج) السرحية الطويلة. (د) المسرحيت المتسلسلت. 
تعد مسرحية (ملك القطن) مسرحية ذات طابع. 
)١(‏ قصير. (ب) طويل. (ج) ممن. 


(د) مت 
قال الكاتب رشاد رشدي: 0 


(ب) الفهوم الحديث؛ حيثُ يعَدرُ الأديبٌ هن السينماء ويعترف بقدرتها على تغبير لأماكز 
وعدم الالتزام بها. 

(ج) الفهوم القديم؛ حيتُ يعتمدُ على وحدة الغكرة المسرحيّت انّسي يبحت لها بعدَ ذلك عن 
مكان تدوز فلكه. 3 

(د) الشهوم الحديث؛ حيتٌ تراة يعارش اا مَ القديم ويراهُ قاصوا عن اتير عن فكلة 
التي يرسمٌ ملامحها من خلال الأماكن. 


57 


(ب) وحدة الزمان والمكان والحدث. 
ف وحدة الزمان والحدث والشخصيات. 


لاد لس 7 
).ريز ببية متماسكة وكيا متكامل؛ حيثُ لا يمكن فصلل عناصره , بعضها عن بعض 
من ١‏ 7 5 0005-0-0 5 ل 
ب بيتربسة فالشُخصيّة مغلا تجسَدُ من خلال الأحداث المتعاقبة زميًا والمؤطرة ة 
إي.ين أجل الدرا 0 روث ف ييه 1 300 2 
2 يكامل المسرحيّةُ من حيث النص والتَُجسيدٌُ والمشاهدةٌ؛ فالنّصٌ يحلُْهُ المؤلّن 
المسرحي» والعرضٌ يجِسّدُةُ الممثّلْ ووراءة المخرج أمام جمهورٍ يأتي للمشاهدة. ولذا يكثرٌ 
يبيغ في الْقدٍ المسرحيّ عن ثنائيات؛ مشل: المسرحيّة» والعرضء النْصٌّ والإخراج: الٌأليف 

وري والأجسمد امسر ادي عبد اس رتو رن 

إن هي النقرة التّقديّةٍ السَابقةٍ حدّذ أنسب وسيلةٍ يمكن اتَباعُها لبناءِ عمل 
الأركانة 

||نتديم شخصيات حي من المجتمع وقضيئ مهمّئ وشائقة مهما كانت النّفنُ أوالإطازل 
الزُمنيّ أو المكاني. 

أب) توحيدُ القضيق 

للأحداث. 


والفكرة والشّخصيات والمكان» ثم اليعنُ عن الصوّعْ أو التّسلسل المنطقيٌ 


0 بجميع العناصر الم الفنيدَّ لليناء المسرحيٌ والعملُ على تناغمها وتنسيقها ‏ إطاو 
واحك. . 5 1 ؛ 
م بن العمل الفنييٌ على آساس لغويٌ معقَّد وبناء فنيٌّ 


00 غير ممنهّج: كم تعدينُه عند عرض 


الفرة ب للمسرحية فى تكوينها الحديث : 
نو 
5 ات والحل. (ب) العرض والحوار والحل. 
الحدث والحل. (د) الحدث والحوار والحل. 


00م 
م1 


اليب 


الفكرة : كل مسرحيئز يجب أن تنه على شكرة يحاون 


الكاتب أن بر 
والأشخاص اثذين يختازهم ليمئلُوا هذه الفكرة ويجسّموها. دهن عليها يب" 0-0 بي ب 0 | 
3 8 سس 0 
: 8 أنواعٌ الفكرة ةِ المسرحيّة: 0-5 + والكاتبٌ الجيث 8 0 
0 ٍ © اجتماعيز: كفكرة مسرحيّج "السّت هدى" لأحمد شوقي. 5 8 ونب من خللال الأحداث وتحطرها والحوار ار وتدفضه. +2 خو من يستعيعٌ 
د ا © سياسيّة: كفكرة مسرحيّ "وطتي عكًا" » تعبد الرّحمن الشَرقَاويٌ. مهفده عت 
اشروط جودةٍ الفكرةة 112 كمه 
بُ أن يكونَ مضمونُ المسرحيّ ناضجًا بحيتُ يحشّقٌ المتعدّ والقائ ّ غ شخصيّات المسرحيّد إزاء قضيّز | قن 
1 أن تُعَدّمَ د إطار الحكايت ١‏ الدة © مغاء وينيفي اث ٠.‏ | :مو اجتملعٌ 7 أو فكرة فيما بينها من صراع حو هده 
مجرّدةٌ مباشرةً» بل يجبٌ أن تُمَدَمَ و ايض المسرحيت. قت ير اوت وتتحدٌ منها مواقفٌ متمق أو مختلضق. النهايج 
الفكرة. » تمضي ‏ النهايج إلى غلا 
بي نار هذه الشُخصي أو تلك. فى علي 
إشك ا سم .يعننى الكاتب سرحي بتقديم شخصياته دون أن يضنها ب موقت يجدو ما بين 
<. الحكاية : هي جسدٌ الفكرة المسرحيتق » فك مس ررحي لها نوع من لد الم يوري 9 لايكونُ قد مكتب مسرحيك حقيقيت ولهذا تكمُنُ قيمدٌ ا سرحي 4 الصر امجن 
على أن تترصكرٌ هذه الأحداتٌ حول شكرة أو قضياة يدور حونها الشرع. 1 اع المسرحيّ: ع8 
© مثال: : فكرةٌ البطولة التي ينعمَدُ حولهًا الصّراعٌ ب مسرحيّت ' "ميلاد د بطل" لتوفيق الحي, واجتماعي تتناول قضييّ أو مشكلد اجتماعيي. 
نجدُ هذا الصّراعٌ يتبلورٌ ويتكاملٌ لا عن طريق سرهم د الأحداث أو روايتها مجِرٌدة ؛ بل عن طريز 
| توزيع الأحداث بين الشُّخصيّات ودقَد ترتييها والتَّدرّجٍ بينهاء بحيثٌ يُفضي الحدثُ السب بر 


لقي ؛ يتناول قضيت أخلاقيت. 
| اللاحق, ويترتَبُ الالاحقٌ على السّابق بما يجعلٌ بين سلسلت ١‏ الأحداث نوعًا من 
ا 


الحتمير اللطفيل 
شه التخصيات 7 


#الشّخصيّات: : هي النّما اذ البشريّةٌ التي تنفّدُ أحداتَ المسررحيت وتوجِهها ا ويدوزٌ على السنيا 
الحوار الذي يكشفٌ عن طبيعت الشّخصِيت وتواياها. 


ومني كما مسرحير "أهل الكهف" للكاتب ١‏ ب الكبير اتوطيق الحكيم) 
بين الإنسان والرُمان؛ فيؤدٌي إلى عودة د أهلٍ الكهض مَرّءٌ أخرى من حيتٌ ا 
الزْمن أقوى من طاقتّ الإنسان. 

لته) هناك نوعان أيضا من الصراع : 


)؛ حيتٌ يدور / الصّراعٌ 
توا مؤمنين بان منطقٌ 
© ومن أمثلت الشخصيّات التي لقَيّتُ ذ ذيوصًا بخ مسررحنا الخُعاصر شخصييٌ "كليوبائر'! 
مسرحيْر احمد شوقي (مصرح كليوباترا) ٠‏ وشخصيةٌ "العباسة" 0 مسرر حي عزيز بائذ 
(العباسة)ء وشخصيٌّ ' "مهران" يذ مسرحيّت عبد الو إحمن الشّرقاوي (الفتى مهراذ)--_ 


داك م تحت 1 0 
5د أنواعٌ الشّخصيّاتِ تِ المسرحيّةٍ من حيتُ الدّورُ: 
و محوريّة: 


والواجب» ونحوٌ ذلك. 
بثك يكون بين اشخاص وآخرين 


بخاص وآخرينٍ 


لفاو وميه ييه اي ذبُه من جوائب الخير والشز.ء أو الصواب | 


حولٌ مبدأ أو فكرة أو نزعئّ أو عدف 
و"برركة" | ؟ 
: بحجم الور الذي تنه به والتأثير ب الأحداث كشخصيّد الفتاة "مبر 

غلا مسرحيت ' "الصّفْقتّ" التوفيق الحكيم. 
© ثانور 


إن الحورية 3 
يق : لا يتعدى تأثيرُها مجرّدَ الشاركة يذ تطوير الحدث ومعاونة الشُخصيا 
كشخصيت الصُراف أو الحالاق يذ مسرحيّت " "الصفقةت". 


001 


المسرحينٌ: "هي العيارة 
وض باعتاد 0 


5 التي تنطمُها الشّخْصِية ب الوقف المسررحيّء 
ف ال مواقف. » كما تتفاوتُ يْ فصاحتها طبمًا لمستوى الشّخْصيُر 


كككد .5 ١‏ لمعه 0 


الشراع والحوارٍ في ب 
00 العنصران الذّذان يميزان فن المسرحيّت. 


لا نتبه 
-- مستويات اللغة: 


هناك ما يُسمّى ب "مستويات اللغة" : ويْقِصَدُ به تنم لغ الحوار 
السنت الشُخصيات المسرحيّي وَهْقّ طبيعتها الاجتماعي ومستواها التَعَاِك؛ فون 
الكاتبٌ السرحيُ 2 حواره اللْفنَّ الفصحىء وقد يستخدمٌْ العامينَ وقد 
لد فصحى قريبرٌ من العامٌيت »وقد يستخدمٌ مزيجًا بين الفصحي والعامَير. 
- و المسرحيات التي يلتزم فيها الكاتبُ بالفصحى 2 حوار جميع 

تنوعًا خخ التُبير واستخداما للغتّ يتوافقٌ مع طبيعتة الشخصيات. 

© الحوار: هو الركن الأساسى 2 العمل المسريحى. . وما يوجدٌُخ النصّ الممسرحى المكتون 
غير الحوار عوسه مكان أو حركت فإنما يكونُ لتعويضي القارئ عَنِ الشاهدة. 

© الحوارٌ المسرحي : ليس مجرد سؤال وجواب أو مجرد مناقشة عقلية» ولكنه تعبيزعن 
انفعالات الشخوصي وتفكيرها وموقفها وطبائعها. 


الذي يدوزم 
يستخوم 


يستخدم ليما 


الشخصيات.. نجدايضًا 


53 وبناء أى عمل مسرحى بالمقام الأول : 
1 (ب) التعقيد بين الشخصيات, 
ينهايت السرحية. (د )قل الشجتميان وبي أدوارها. 


ل لدى ١‏ 
0 2 خلال محاكايم للأحاسيس وحشد 
3 كا را مستويات اللوعي في كليس ضن الأموره 


١ب‏ الفكرة الاجتماعيت والزمنية. 
)د( الفكرة النفسيتّ والسياسيت. 


ا ام 

١‏ : دُ العمل المسرحي» وإنّه من الممكن تقديمُ الفكرة المسرحية الواحدة 
55 أو حكاية: ومن خلال الحكايةٍ تنمو أحداثُ العمل المسرحي وتتقَدُمُ تقدّمًا منطقيًا". 

مما لحكاية المسرحيّةٍ التي تحفّق مدلول العبارةٍ السّايقة: 

أنتدُ الحكايةٌ سرحي على تنوع التّماذ لذج البشريّت التي يعَدّمُها العمل المسرحيء يور 

للمشاهد ثور هُ مقرّيِيٌ من الواقع المعيش ؛ يتابعُهُ وينتمي إليه. 

اباتقوم الحكايجٌ على تقديم الفكرة على نحو مياشر دون الاهتمام بجواتب الزينت البلاغيّة أو 
اللفظي التي قد تزيدُ من لغتّ المسرحيّت مالا فتجذبُ عددًا أكبز من المتابعين. 

اتن لحكايٌ على تركز الأحداث حول قضيّت ما يدور حولهًا الصّراعٌ اندي يتطِوَّرٌُ 
تريجيًا من خلال ترتيب الأحداث ودمجها وتوزيعها على الشّخصياتَ على نحو مرثّب 
0 


(ب) شعريت ذات فكرة اجتماعية. 


(د) شعرية ذات طابع نفسي. 


قال بهاء طاهرة 
المجتمع عن صميم ما يعنيه: وا 1 
يبويع أن يخخاطب المسرح ليس عبن أمور هامشير 


عناس وله ب وحين يخاط المسرح مجعسعة فيجبُ أن يفعل ذلى بو 7 0 عن اي 


كن تراث ال ح الخالدٍ يكشفُ إلى أي حدّ كان الكتَاب الدين ل 
اق" 0 


الثَابية ل 


الكات لايئوق 
عر سايكا لانشغالها بطبقة الحكّام م والصراع الدّائر بينها على ا مر 


عن دائرة اهتمام التأس . 
(ب) الفكرة 5 الاجتماعية الانشغالها بظواهرٌ محدّدة؛ كادرواج والظلاق والصّداق 


الرُوابط والعلاقات الاجتما 
ب الفكرةٌ الواقعيت لأنهًا تحوي 4# جوهرها حدثًا واقعيًا لكنه عولج علاجًا فيا 
للتقدُم على خشبة المسرح. خرن 

(د) الفكرةٌ العلميْبٌ؛ التي تقدم على تحو مِيسّرء ويسعى كاتبٌ هذا المسرج إلى تدرون 
والمعارف العلميّت إلى أذهان التّاس. ب العلوع 
ال نعمان عاشور: ع _- ف 

"يقومٌ العمل الفئَيْ على فكرةٍ في ذهن المؤلّفٍ تحمل الرؤية الدراميّة وتعحركٌ إليه الاحداث والشعرين 

في تفاعلها المستمرٌ لعطقّ على مدار العمل الفنّيّ بتفاصيل تلك الرؤيةٍ الي تكامل مع انر 

الأحداث رتودُفٍ الشخصيّات”. 


“ وهن 
صايز 


فغيرهامن 


تتنوُعٌ ع اشكالهًا بين الاجتماعيّت والسياسيّت والتاريخية. 
اب فيما بيتهاء ويظهرٌ ما بينها من صراع من 


خلال الحوار. 


(ج) الحكايةٌ السرحيان يتطورٌ الصّراعٌ من خلال توزيع الأحداث بِينَ الشُخصيات مع ترتيها 


بحيث يُفضي الحدتُ السّابقٌ إلى اللاحق 2 صورة منطقيق. الاجتماعيةرما 
(د) الوحدة السرحِيْيٌ حيثُ تتناولٌ شخصيئٌ واحدة 6 من جميع جوانيها النفسية وا 
تحمثه من صراعات مع بيد الشّخصيّات. 
(9© شبه النقاد والأدباء الحكاية المسرحية ب: 
(1) الكائن الحي. (ب) الهيكل الحي: 
(ج) جسد الفكر. (د) سلشلح ا بهد 
(إ6 من العناصر الفنية للمسرحية والتى تجسد فكرة المسرحية وتعرضها للقارئك: 
(1) الشخصيات بأقسامها المتنوعت. (ب) الصراع بين الث ع 
(ج) الحبكت والحل بنهاية العمل. (د) العرض والتقديم 


الممسوحة ضوئيا ب 0064 ه>كوروع. 


سس سح | 


0 الحوار ١‏ 
كن الامكانات ١‏ الفكاهئة للعاميةٍ المصرلة, ٠‏ وينحخ عبن ذلك الإلماح 0 


1 مر اتج 
ا فقرة المقَوَمَ الأساسيّ لنجاح أيّ عملٍ مسري مميز وقبود من 


ابيأفب م ين ب الام الأؤل» وتقديمْ حبكة درامية متناميق من خلال تور 

8 مين فصول للسرحية. : 1 

وى رحن الول والقريب من الجمهور والموضّح للفكرة المسرحيت. ويبدو 
إلاثمام + حت الهزليئت. 

ا 0 إنأوتغييق 00 ات لما يذ ذلك من فوائد جمّق أهمُّها جذبُ انتباه المتابعين» 


5 . (ب) شخصيات متطورة وثابتة. 
يت (د) شخصيات عاملت وأخرى غير عاملة. 
دجمية [سعد) فى مسرحية (اللحظة الحرجة) شخصية : 
ا 5-8 (ب) ثابتت. (ج) ثانويت. (د) متطورة: 
التصر الف للمسرحية والذى يعنى تعقد وتشابك الأحداث وتطورها بين الشخصيات: 
|)الفكرة السرحية, (ب) الصراع المسرحي. 
|م)الوحدة المسرحيت. (د) الحبك المسرحيت. 


برل أحد الكتّاب عن المسرح الشّعريٌ: 

كذعدي عجبًا أن أرى الشّعرٌ وقد تحوّلٌ إلى حوارٍ ومساجلةٍ بين اثنين أو أكثرٌ على نحوٍ يجعل كل 
نخعبة نبْرٌ عن ذاتها ووجهةٍ نظرهاء ويضغها في صراعٍ مع غيرها من الشّخصبَات؛ ويدورُ كل ذلك 
ل نع واحدةٍ هي مادّةُ ذلك العمل الشّعري الذي يول ديوانًا صغيرٌ الحجي يختلفُ عن اده 
موضومًا واحدًا ولا يتساول موضوعات مختلفةٌ كتلك الدواوين... 


لض الفقرة السشابة حدّد انعو الأميامية للمشر حجن الذي يميزها عن الدواؤين .ر لأدبيق. 
تيز ال ررحي 
والطول فالسر. حي 


أتء بخلاف الدّيوان الذي اما يحملٌ غير شخصيد الشاعر. 
تبي 2 
شرحيلطعريةوادواويخ من حيتٌ دور الحوارانّذي يقومٌ م بين الشُخصيآت 2 كل 
“مما ففي الدذواوين يكونُ للحوار دورٌ 4 الكشف عن آراء الشّخصي بخلاف المسرحيّت. 
1 


جاتر 


الشعر على برا سس 
ْ فموضوعائه م 200 فظر ابر 

9 8 تشع و تجار 
الح (ب) الصرع المنى ١‏ 


. عن الذيوان 4 أنها أقدؤُ من 
تنتلف المسرحيم 0000 ب 
27 وري بج والاجتماعيت اما الديوانُ الشّعريُ 


1 5 
(ج) الصراع الالقتصادى والفنى والسياسي. () الصرع ابي ريه ك0 اتج 
ا اقم اتسين به ة والذى يكشف كل تفاصيل ١‏ تماص وار ببانخبير الإنجا 
ا من أهم أسس بناء المسرحية وى كل تفاصيل العمل المسرحى ويك 5 لش لامي ولد اذ حل : "أهل الكهف +118 شهرزاد 404 ر", ا 
8 (1) الشكرة المسرحيت. (ب) 1 الشخصيات ١‏ للمتلقي. بن ةا َ 0 ابو 
ا (د) الحوا سيت تور الب يمف ... وى : "الفيدي التاعمت 1904ء الصّفقت +195" . 
م واإضرة اس ار ال مسر. سال لد .. بييمتماعيت : ن أقتق» د ده 
ا : قا جوحة الفلة مسد 3-6 ميد الاج بويت مثل: ''أريد أن آقتل» نهر الجنون' 
ا ا 0 ا 0 5 0 4 ب 
3 من الوسائل التى تحافق جودة الجملة "١‏ 1 بج لياف حو درو رتنه ات اتفصي انوا حدا لصاوف يتلا اي : | 
ل (ا) اختلافها حسب طبيعة الشخصيت. ب) حرارتها وقوة عام 0 جروا 
(ج) سهونتها وسهولت فهمها وإدراله خرضها. (د) طولها وقصرص ره الم ون ريوطنيّت» وأن " عفد 5-6 ي يولد 2 ذيران المعركتّ من أجل الدّفاع عن ا 
5 سسسب رشية الور ا ماين وقتسته زاكة وأنانيثة. : | 
5 [اتجامات سرحيت - ًُ 3 ّ يرف سل 
(259]) [إتجامات نتسرحيت اللصريت الحديثة (-ث يدايةالقرن العشرين): ا باشكاكةة بن بر طح اشام 
»ب أولاً: بعد الثُورةٍ المصريّةٍ عام (1915م) ونموّ حركة التّضال الوطنيٌ ‏ و 
5 لتطور المسرح المصريّ وشحب اتجاهاته الغنياة. سبحت طن )ين بوي ا ل 
0 3 المسرحي يخطرٌ في بالِهِ أل وهلةٍ أن روايقة للتَمِلٍ على المسرح. وأنه سيخاطن 


م الكانتت 0 : 
..ي. ولى تين طيقاته فحتم عليه أن يطرق الآذاث بما ألَِتْ من لغ وأن يجلق للعيونٍ ما عرفث 
وبين حئى يأخدّ مله الفئّيُ سبِيلَهُ إلى أعماقي القلوب". 

.خلال انمقولة التّقديّةٍ السَابقةٍ يمكن القول: إِنّ الاتجاة المسرحيّ الذي برع فيه محمد 


© نشأةٌ المسرح الاجتماعي: 
- يرجغ الفضلٌ 2 ترسيخ المسر.حيآن الاجتماعيئُت لكاتب "محمد تيمور" من خلال عدر 
الأممال تناونث بِالتّمّد الاجتماعيّ مشكلات يعضُها مزمنٌ مثلٌ تربية الأبناء تربيز فُُ 
كمسرحيْج "المصغفور ف القتفخنص "2 ومشكلت الإدمان وما يؤدي إلينه صن انحلال يأر 
وخراب البيوت 2 "الهاوية". 

- وجاء بعدّهُ أخوه "محمود تيمور" اندي أضاف للمسرحيّج الاجتماعيت عنايةٌ خاصٌةٌ بالسرح | 
التاريخيّ مثل مسرحيّته "اليوم خمرٌ" عن الشّاعر الجاهليّ امرئ القيس عام (ؤئذام). 


انيمور هوا 24 3 
سرح الفكري والفلسفي: فهو الأقدرٌ بين بِعَيّسَ الفتون الأدبيد على التّماذ إلى أعماق القلوب. 
إن )لسر الاجتماعي: الذي يتناول القضايا التي يعرفها المشاهدون أو يألفون مشاهدّها. 
زِيُ: الذي يعتمدٌ على الإشارة البصريّج للمُشاهد المسرحيت. 

الاستعراضيٌ: الذي يجمعٌ بين روعت المُشاهد والأغاني التي تُطربٌُ آذانٌ الستمعين. 
الل اكور يكم مكدو عد . 
ذأكبز نقدٍ يوجُهُ إلى مسرحياتٍ أحمد شوقي هو طغيانُ التَْعةٍ الغنائيّة على مسرحياتهِِ حيثُ نرى 
الحزيتقلبٌ أحيانًا إلى مجموعةٍ من القصالئدٍ الّحِي ينشدٌُ كلا منها أحدُ الممثّلين فيُعَدُ خروجًا عن 
ضيٍالعوار المسرحيّ الذي يجب أن تعوافر فيه الحركةٌ الدراميّةُ المتدفّقةُ وإنَّ علاج هذا العبب 
كر بتلحين هذه المسرحيّاتِ وتقديمها للجمهور على أَنَّها أوئرا يتمتّعُ الجمهورٌ فيها بروعة الشّعرٍ 
رصاله, ُ 8 00 2 2 
0 بهذا يصبح الطّابِعٌ الغدائييٌ فضلًا لهذه المسرحيّات لا عيبًا بُنقِصُ من قيمها الأدِيّةٍ 


|- كان شوقي أبرزٌ :شين ازدهرٌ على أيديهم المسرحٌ الشّعريٌ؛ فقد كتب مسرحيات ٠‏ 0 | 
"مصرع كليدباترا 1450": و"مجتون ليلى وقمّبيز1401": و'عنترة وأميرة الأند 
الست حدى" التي ثيك قبل نشرها. وكلّها بذ قالب شعريّ ماعدا ‏ أميرة 0-0 ا 
قالب نثريٌ؛ وكلها تستوحي موضوعاتها من التاريخ ماعدا ملهاته الاجتما-”” ١‏ | | 
0 د 3 
هدى". 


0 د السَابقة» حدَّدٍ الحكم التّقديّ الضَائْبَ على أعمالٍ شوقي المسرحيّة من 


7 ملى المسررح المصرريٌ فظهرت اتجاهاتٌ مسرحيٌ ا‎ ١ 
7ش ايز الاتجاه إلى: نقد المجتمع المصريٍّ قبل الثورة وإظهار سلبيات هدم‎ 


9 6 : 
.. ,وو يرون" لمحمود تيموره ومسررحيُت "الأيدي التأعست"» لتوفيق الحكيم 
وبي تبحت والثأس اللي وق النعمان عاشور. 
ا 0 "الناسا ,ور رنات يصور القرية المصريّ وكفاح الفالاح من أجل الأ د 
الممثلون غناءً؛ ثم عُرَضْتٌ #ذ دُور التّمثيل؛ كأوبريت متكامل وهذا ادي والقا 555 نجسي 7 1 0 ح من أجل الأرض. 
: و 0 
(© مسرحيُّة (الطّعامْ لكل فم): بها بيبرني لتوفيق الحكيم» ومسرحي القطن” ليوسف إدريس 


وفيها مناقشةٌ لمشروع بطل المسرحيّة “حمدي” الذي يود القضاء على الجوع في 


ا“ بسييج للحديث عن قح عضي مقاومة ل 'حتلال وقد ظهر هذا الاتجَاةُ ي أثناء وبعد 
7 ' .+ 9 2 العالم كل 2 درفت ب , يبى مص سنت (1401م)؛ حيث كانت هذه هي القضيّتٌ الأولى اثّتي تُشكّل 
توفيرٍ الطّعام للبشرية جميعًا على نحو فيه مساواةٌ. بعيدًا عن فروق الطَّبقا 4 يوقي على سح 


٠‏ استنتخ -من خلال الفقرة الشَابقة- نوغ فكرة مسرحيّة "الطّحامٌ لكل قم 
(أ) اجتماعيّته فموضوعُها من أهمّ القضايا والمشكلات التي يعا 


" كان المسرحٌ في العشريناتٍ يقومٌ على المعنى والمنطق والعقل إلى أبعدٍ حدّء ومن هنا كان اتجني 
إليه مع المتُجهين من عشاقٌ المسرح الحديث في العالم يومئنٍ. غيرٌ أنّي تحوّلث التُحول الذي بل 


كيز على المسرح التَرِيحَيٌّ؛ لتركيزه ف الفقرة على فترة 
(ج) الاهتمام بالمسرح الفكري الملائم لثقافة المجتمع العربئ. 
(د) الركيز على المسرح الدينيٌ ملاءمته طبيعنَّ الفكر الشّرقيٌ المتديّن. 


كي مببر ماء على آستار الكعبت"» ومسرحيّت "الوزير العاشق". 


و - 
7 سيد حيت: "الصٌياد". 
0 0 


الما م ا 


000 
0 قال أحد التُقّاد 


رين يفيه أن البحلل الحقيقيٌ هو انُذي 
حي جد لل مان وهو مع ذلك يذكر نه 
“)ما هريد فرجة 


يلد يذ نيران المعركت من أجل 


8 الحريّة والعدالة الاجتماعيّة أو نطرح رايًا عصريًا ) حبك 
ل ل شوة اك ان فكرة سبلن في إطار قعسّة 
إلادب العري فائف اليو خمرٌ)» ولم مدخرج فيهها عن نطاق مغامرابي امرى 7 ابر إل وجي للجمهود باصالة هذه الفكرة في تاريخنا واو ات كر قل 
اضط اموق حين ركب هذا المركت الصّعب أن ينطق أبطاله كح كانوا ا دي 55 0-6 
20 :الا من سما و 2 ا لمصطلج إبد 
وهم أشكالٌ وألوان ُعرفون من ميولهم؛ لا من +ع وما فا من غلامابي فروء مو إرتهديّة حدّد ممّا يلي | النقدمي الذي ينطبق على التفنئة الفنة ان 
ا ١‏ المسرح. 3 ا 1000 
وج فد 00-1 د َ 20 إن على القصص الحكائيّت المشهورة يذ تاريخنا العري. 
"كانت ولادة في مسرحيّة "الوزير الفافي بالنُسبة لي رمرًا أكثر منها امراة لي و مل فيعالجون القصص القديمة. ويسقطون ما فيها من رموز على اد 
0 و التّعدت اله تْ تلك القلورء 0# 74 كاب 5 1 7 

على 1 كا ل ود لي جح توا فلت لقاو ب ا مر ار يعم فيها الكتَئُ إلى ابراز الضائات .يد ووو د مط لكا اضر. 
ممق بين حليها وبين واقيهاء بين ماضيها وبين حاضرها ومستقيلها". عابرا 


9 فيختبئ الكاتبٌ خلفٌ أحد شخصيّاته وينطشها بأفكاره وعواطفه هو. 
« وازن من خلال الفقرتين السّابقتين بين الشّاول الفنيٌ اللشخصيات التارر د : 
وعند فاروق جويدة: 0 مخفووى' 
(1) التزم كلا الكاتبين بالحدود العروفت عن الشّخصيات اللسترحمت التي وتاوييى 0 
الأمر إلى تحقيق مبدا الواقعية يذ العمل المسرحي. : لوس هين 
(ب) التزم تيمور بالصّورة التي تقلها الرُواةٌ والمؤرّخون 
معتمدًاة ذلك على قدرته الفنين وموهيته. 
(ج) ابتعد تيمور عن الشخصيّن التأريخيت خاي مسرحيته من لهو وهزن قد يخي الصُورة اي 
عن امرئ القيس. 2 حيت التزم جويدة بها؛ حيتُ جاءت امراة ممِرّقرَ حزيدم. ١‏ 
(د) ابتعد كلا الكاتبين عن الحدود المعروفة التي رسمها الرُواةٌ وكُتَاب التأريخ حول الشُخصي 
السرحيّيّ التي تحدّثوا عنهاء لما لهم من قدرة على الإيداع والايتكار 


اد 8 - 

ل ع أكثر تمثيلا لروح الشّعب ومنطقه وطرقٍ 
ب الشّعي 

يفاد 


تفكيره فدعادره في تقدير الأهور, والمسرخ 
أن وى جماهيرئة شعي بل إن الكاتب يؤلّف ما يؤلف من خلال جمهوره 
' ريق ار الامو فاقه لا ضكرن راعى منطق الجمهور. وكلٌ ذلك يجعله أفة 
+ سج حي البتعد ججويدة عن تلك الطو, د 1 


اب لامر التي تحدث فيها عن عشق البطل للأدب» وحفظه نقصائد الشّعر بكلٌ سهولة ويْسر 
ا رم محاولات صرفه عنه ونفوره من التُّمائيد وثورته عليهاء مع رومانسيّم تدفمُه للهروب 
2 - 3 57 الواقع. 
إن توفيق الحكيم كان ينفعل كل الانفعال بالحياة الجديدة) وبعد أن كان لحب من الواقع 


يقنتصر على نقد يعضي الجواتب التُمَسيّق أوالاجتماعيّس 2 مسررحيته من وجهت نظرالطّق 


|ج)الفتى مهران: التي يستمثٌ أحداتّها من العصر المملوكيٌ 
البرجوازيْة اوالوسطى الصّغيرة المحافظة» اصبخ الحكيمُ أكثر وعيّاء وأكثز إدراكالرفم 


يست كيٌ؛ حيتُ الجهل ينخر ذ العقول: 
ويتوم الفتى مهران بِالشَّمرّد على ذلك الوضعء مستخلا 


ذلك صورة البطل الشّعبِيٌ التي 


_-00 حملها الوجدان المصريٌ. 
لخورة الاجتماعيت» واصبح اكنز تعبيرًا عن أهداف التُخِييرا 5 ----. || | امك القطنء التي صوّر فيها معاناةً الفالاح المصري الفقير؛ وما يلقاه من ظلم من قبل صاحب 
* بعد قراءة المقولة التٌقَدي السّابقج حدّد أبرزالمسرحيّات الّتي تمثل هذا التغييرا ‏ . الدمل الذي لا يعطيه حقَّف بل يمارس صَدَهُ كل أنواع الاضطهاد. 
(|) أهل الكهضه لما فيها من رمزيّة وإشارات تعالج قضيّت التغيير الذي قد يقوم به الشباب الا | 0 اذ فاروق جويدة 
اعرف لضا ا 00 3 0 ا ل أن 
الدرك لقضايا امتهء وكفاحه يذ وجه الظّلم والاستبداد. 200 شرع يٌّ يمرٌ بمازق؛ لأن كثيرًا من الأصوات الكبيرة قد تركته؛ وخاصّنٌ ان 
أب) الأيدي التاعمتهء ها فيها من معالجة هنين رحد التخيير الاجتماعيٌ بعد الثيرة : و ا مسح الشّعِرِي محدود. . ومع ذلك فالمسريٌ الشَّعريّ يسير بخطى ثابتة نحو 
١ 2‏ 2 2 زاب اكد 3 ا 
الناعمة" دام على طبقتّ الأغنياء قبل الثورة الدين اعنادوا ابح ارد .ا جين 4 ١‏ ل اكثز من قتبايا إلواقع : واعتض أنَّ حركت الشّعر الحديث لا بد أن تتطوّر من خلال 
أع) اديد ان اقتلء التي يعالج فيها واحدةٌ من اهم أزمات التمس البشريّر وكيفب 4 


خلال القصيى:" 
عيوبها وحقيقتها الَد 5 
يور وحقيقتها التي يحاول الإنسان إخفاءها عن غيره. 


ييه ل 


- 2 1 


الممسوحة ضوئيا ي 


© قال أحد التّْقّاد 


وهم أشكالٌ وألوانّ يُعرفون من بولق لا من سماتهم وما فيها من لت 1 
ب فارقة". 
© وقال فاروق جويدة: 
"كانت ولّادة في مسرحيّة "الوزير العاشق" بالنّسبة لي رمرًا أكثرٌ منها امرأق 
مراة لها تاريخ 


على المسرح تلك المرأة اللُعوب الي جمعث حولها تلك مدؤق 
المسرح لني حولها تلك القلوت, ؛ لكن قشعت امراة ال 
ممّقةٌ بين حليها وبين واقعهاء بين ماضيها وبين حاضرها ومستقبلها". “ترف ورا 
* وازن من خلال الفقرتين السّابقتين بين الشّاول الفثي اللشخصيات الث 
وعند فاروق جويدة: 0 3 فود 
(أ) التزم كاذ الكاتبين بالحدود د المعروشة عن الشّخصيّات المسرحيّن أ 
الأمر إلى تحقيق مبدأ الواقعيت يذ العمل المسرحي. 
(ب) التزم تيمور بالصّورة التي نقلها اواك والمؤّخونء » 2 حين ابتعدَ جويدة 
١ج(‏ 5 0 
اج ابتعد تيمور عن الشُخصيت التأريخين .مالا مسرحيته من لهو وهزك قد يخي الشيرة 
عن امرئ القيس» يذ حين التزم جويدة ة بها؛ حيث جاءت امرأة ممرُّقَمَ حزينة. 
(د) ابتعد كلا الكاتبين عن الحدود المعروفة التي رسمها اواك وكتَاب التاريخ حول الشخمي 
اللسرحية التي تحدّدوا عتهاء لما لهم من قدرة على الإبداع والابتكار. : 


حت التي تناولاى ٠‏ فاق يني 
3 


5 عن تلك الصُورة 


رة اذهك 


البزجوازية او الوسطى الصّغيرة افظت» م الحكيمٌ أكثر وعيّاء بالكذز رخال 
الثورة الاجتماعيت» وأصبح أكثرٌ تعبيرًا عن أهداف التَّغيير". 
© بعد قنراءة المقول: النّقديّح السّابقح حدّد ابرزالمسرحيّات التي تمثّل هذا التغييرة 
(1) أهل الكهف» لما فيها من رمزيّت وإشارات تعالج قضيّن التّغيير الذي قد يقوم به الشباب الام 
المدرك لقضايا أمّته ؛ وكفاحه ي وجه الظلم والاستبداد. 
(ب) الأيدي التاعمت لما فيها من معالجة في لمرحلت التغيير الاجتماعيٌ بعد الثورة للدم 
١‏ 8 م على طبقت الأغنياء قبل الثورة الّدين اعتادوا البطالة. 00 
اج) أريد ان اقتل. ٠‏ التي يعالج فيها واحدة من أهمٌ ازمات التٌّمس البشريَّد وكيفية 
عيوبها وحقيقتها التي يحاول الإنسان إخفاءها عن غيره. 


| د سس سح 1 


مه 
يولد د نيران | 


: ذيها أن البطل الحقيقيٌ هو الذي الشرة 
اكدّ من أجل 


اح رشن . وشومع ذلك ينكر ذاته. 
شرف 
جاع ٠.3‏ إربدريد افرجة 
الي الكبيد ' الة الاجتماعيّة أو نطرح رأ 
ا . وكرة الحريّة والعد او نطرح رأيّا عصربًا أو م يا في 
1 بيجلاد مآ التي العموعد با عا الفكرة في تاريخنا وأصولنا 
“رين وليلة) ! 
سا 3 1 التّقد 
يج عق ميس اسح ني الذي ينطبق على التّفنيّة الغنيّة التى 
المأقوا 
| يقرا 1 المسع 
يتخا .ره 0 إن على القصص الحكائيي الملشهورة تاريخنا العربي. 
فيعالجون القصص القديمتء ؛ ويسقطون ما فينها من رموز على الحاضر. 
د فيها الكُتَابُ إلى إبراز التضادًات لي المواقف بين أحداث العمل. 
م الكاتبُ خلفٌ أحد شخصياته وينطشها بأفكاره د وغواطفه هو. 


إطار قصّة 
35 ونضفي على 


قاط 
لمارقي فد 
القناع» فيختيئ 


يشخ أكثز تمغيلا لروح الشّعب ومنطقه وطرقٍ تفكيره ومعاييره في تقدير الأمور. والمسرخ 


00 32 الحدل السبرحن اللي زقاقج مضمونها مما يلى: 
د ا إد)؛ ذلك الرّمز الشُعبي المؤذر لخ 


١‏ رق ستاؤلاتة صرفه عنه ونفوره يا امع رومأاسيّة تدفئه للمروب 
من الواقع . 

أج)الفتى مهران» التي يستمدٌُ أحداتّها من العصر المملوكيٌ؛ ؛ حيتُ الجهل ينخر ف العقول؛ 
ويقوم الفتى مهرانُ بِالتّمِرّد على ذلك الوضع» مستفلًا * ذلك صورة ةَ البطل الشّعبِيٌ التي 
حملها الوجدان المصري. 

لأملك القطنء التي سؤر فيه معاناة 8 الفلاح اللصري الفقين وم ولقاة اد من ظلم من قبل صاحب 


ازوق جويدة: 

أعتقذ ان السرخ حَ الشعريٌ يمر بمازق: لأنّ كثيرًا من الأصوات الكبيرة ة قد تركته وَخاصّدٌ ان 
0 للسرح الشّعريٌ محدود.. ومع ذلك فامسررخ الشُعريُ يسير بخحلى ثابتة نحو 
لكثز من قضايا لوقع واحتكد ا حركة الشّمر الحديث لا دان تتلؤز من خلال 
١‏ ”جا لامن خلال القصيدة " 


“بعد قراوق. 
المقولة لدي اليو يمكنك التَّبِؤ بمستقبل المسرح الشّعريٌ في مصر: 


ار سس ال 


() اتوفّع أن يزداد يذ المستقبلٍ الاهتمامُ بالمسرحيّات الشعر, 
ستنالٌ مكانتها الالائقت بها بين بقيّت الفنون الأدبيت. 


(ب) أتوفدّعْ أن يتراجع الاهتمام به المستقبل؛ خاصّمٌّ أن العاتب قد نز 


تدريبات متنوعة على المسرحية 


5 02 ١ 
١ يه (السّلطان يستقبل الصباح‎ 3 / 5 
لكر تداج امون سٍِ من مسرحيّة ( ان الصباح) لعبدٍ الشميع نور الدين:‎ ١ ما ثراه فعاليًا من انتشاو طاغ اله‎ 
(ج) اتوفّع ان زدهرّ المسرح الشّعري؛ خاصّمٌ لما ذكره الكاتب من | امريد ل‎ 


71 1 
فصار ينشغلٌ بقضايا المجتمع والمشكلات التي تشغل بال اول “7 بالفاقع الاي ري 


ومللنا 0 بيج ررعياف نديمًا.... يا مسرور!.. يا مسرور!... قد لا أملك نفسى ساءة 
اتوقظع أن يد المسرح الشّعرِيُ؛ وذلك لتراجع اهت ار 3 م 7 0 نفسي ساعة 
(د) اتوقع ان ينحسر الملسرح اجع اهتمام الكُتاب بتناون رر_ ا قدندم دكي أفلا تملك نفسَك أنت؟! أفلا تمقاء 
المشكلات الواقعيت التي تهم الجمهور. لال القتضايا الور رليللاة ي ريع نسي ساعة 2 خخخ ك الت ؟! اقلا تتفل ها مصروز؟| تعبرت 
8 1 يهب فلي ورور عتمتا من قبل انين بهي شئى.. لكن أن فققل لالت من أج لكلا بلشله في 
السشري عبد ١‏ 5 2 5 5 1 
مسوم إخرائيي يوالعا” يي لن يعقلّه الثاس... قل لي يا مسرور: أيّكلام قال يبرّر فعلتك المنعاة؟! 
اشكال السرحية 7 بعلي أل بي كيت تغّي منتشيا 'في نيسان في نيسان... سأسيّرُ جيشًا من بيانء ليؤدّب جيئن 
8 00 2 ,يا مولاعية د 0 5 
' المأساة: وهي مسرحيةٌ جاة تطرح مشكلة إنسانية عامة, وتتسهي بعهايةٍ حزينة :, ١‏ سرودة فإذا بالمدر الاعظم يهوسئ: "أنا من رأبي يا مولاي"... كلمات خمس لا أكثر. 
0 50-07 : و مُفجعة اذ 
* الملهاة: وهي مسرحية هزلية تبعت اللهوّ وتثيرٌ الضحلة» تعالِجُ مشكلةٌ اجتماية : 1 اذا قال؟! 
مبهجةٍ في الغالب. فتسهي بهن | |" 58 .إن من رأبي يا مولاي 
7 0 


* : 0 5 . بكذا قال؟! 
الميلودراما: وهي المسرحيةٌ التي تعتمدُ على الحبكة والحوا 56 للك 
السسمحل والحوار والموسيقا التصويرية أكتز من إى [) |' ٠0.إرى‏ ف الواحد يا مولاي- 
غز. من أي : بالحر” 


: 5 إذكات ريام كما تذكر.. فلقد نال اتن جزاءه.. وسأبحث من فوري عن لف له. 
انتبه: وا 
58 5 5 يت 8 ند النّفادة 8 - 
هناك وسائلٌ إضافينٌ لها قيمثها 2 العرض المسر_حي كالمؤترات الصوتية والإضاءز ل : حيّةِ فكرة يحاول الكاتبٌ البرهنة عليها من خلال الأشخاص والأحداث؛ ولها أنواعٌ 
والديكور. 3 00 


سندة". 
: أ خلال المشهد السَابق يمكن الحكم على جوهر الفكرة المسرحيّة الاب بأنها: 1 2 
(|اجتماعيّق: بدليل أن املسررحيّت تناوتت شخصيّنَ الملك من وجهة اجتماعيَمٌ إنسانيّت فإنه 
ينسى ويحزن ويتدم أحيانًا. 1 
أب)سياسيت: حيتٌ تناولت المسررحيّت مبدا الاستبداد والقهر والاعتماد على البطش والفوة + 


انتظرونا ... 


مع بوكليت كيان الذهبي 


مايو (7055م) 


انثور الحوار بين "بريسكا" الأميرة الشّابة» و"مشلينيا" أحدٍ شباب الكهف»ء وكان خطيب جذتها 
ليها التي مانت مندُ أكثرٌ من ثلائمثة عاع) ‏ 


3 


0 


0-0 


الممسوحة ضوئيا ب +006 ه>كورهع. 


©>30>0ا للع 


علينيا: ني أردث أن أسألك: أن كنت قبل أن تمرّي بهذا البهوم ك2 
5 كا: كدث عند أبي.... 

مشلينيا: أبوكِ!!!!..... أريد: من كنتٍ نقرئين له الآن وتسامريده؟ 
بريسكا: نعم؛ هو أبي.. إذا أرق دعاني لأطالع له حتّى ينام. .. 
مشلينيا: بريسكاء أتمزحين وتتخابثين؟.. أم... أم تريدين خداعي؟ أم أنا في 
بريسكا: في دهشة: ماذا تقول؟! 
مشلينيا: أأنا عميث؟ إِنَّ هذا ليس بدقيانوس.. إِنَّ هذا الملكٌ 
بريسكا: دقيانوس... طبعًا لا.. إن أبي ليس بدقيانوس... 
مشلينيا: بريسكا.. ألستٍ ابعة دقيانوس؟19.. 
بريسكا: أأنت مجنون؟.. أأكون ابئة رجل مات من ثلاثمئة عام؟ 

* قال التَّقَّاد:ٍ 


ليس دقيانوس.. 


“الكاتب المسرحي المتمَكَنُ من أدواته هو من يستطيعٌ نقديم فكرته 
خلال المواقفٍ التي تشيرٌ إليها وتغبر عنها". 

» من خلال المقولة التّقديّة السّابقة يمكثنا الحكمٌ على المشهد السَّابق بانَهءِ 

(أ) مشهدٌ دراميٌّ يوميٌّ يمكنْ أن يقعٌ لكثيو من ال" “ 


من خلال الحكاية المسرعطة و 


5 : من الناس بعييدًا عمن الفكرة اللسرحية التي بيرق 
الإيصالها ادك يجصل الحكايم سرحي مقبولن مقتصةٌ ومنمزوء :لد 
رسال المسرح 2 تغيير الوجدان. 5 


(ب) تمهيدٌ للفكرة التي يسجى الكاتب إلى إيصالها؛ وهي الصّراع بين الزمان والإنسان وعدم إبرن 
أهل الكهف لحقنيقة الزن اندي قضّوهُ بعيدين عن المدينت» وعدم استيعابهم للثقبيرت لني 
حدثت من حولهم. 
(ع) تهيشيٌ للعمل السرححيّ وفكرقه التي تعتمد على الشراع بين الطبقعات الاجتماسية ليا 
والفقيرة. والشُخريتّ التي تملأ أفواه الأغنياء 2 حديثهم مع الفقراء؛ وهذا هو الهدف اثتي 
ب و ات 
عولج ‏ مسرحيّت "اهل الكهف". / 
(د) مشهدٌ مسرحيٌّ معقّدٌ يحمل صراعًا بين نقسيّت البطل "مشلينا"؛ وبين محبوبته "بريسكا 
"تي غدرت به وتركته؛ بل تسعى للشُخريت منه فوق ذلك مما يدعوه للعجب ويدف 
(69 من مسرحيّة "نحو حياةٍ أفضل" لتوفيق الحكيم: 
( الشيطان: لست أفهم بالصضّبط.. ماذا تعني؟... ثورة النفس؟ 
المصلح: نعم.... هذا ما كان ينبغي لكَ أن تفهمه. 
الشيطان: ما فهمته هو أنك تريد لقومك حياةٌ أفضل, وما من أحدٍ ينكد أنّ حياةً هذا الفلاح 
من حياته الأولى. عندما رأيثه مع المواشي تحت الشّجرة. 


الت 


إلآن انسل 


بقة يمكن الحكمٌّ على المشهدٍ المسرحيّ السَابق لها بأثه: 

||)يوافقٌ القولةٌ الذ الشخصيدٌ الرَئِيسيٌ بي المسرحيم هي الإنسانٌ الذي رسم الكاتبُ 
ملامحه الفنيّت بكل دقَّت وإتقان؛ فأحسن التُبير عن فكره. 

إب) يخالث المقولةٌ النتَقديتَ؛ فلم يكن الحوازٌ بين شخصيّات بشريّ تمامًا؛ فقد كان أحد 

الذي ينتمي إلى عالم آخرّ غيبيٌ أحضره الشَّاعرُ لدنيانا. 

أجأبوافق القولمٌ التّمَديّته فالكاتب أقام الصّراع حول فكرة بشريّة يتعرّض لها الإنسانٌ يذ كل 

زمان ومكان؛ فاكتسبت من ذلك واقعيّتها. 
أذايخالف القولمٌ اديت فلم يوق الشَّاعرٌ 2 الدّمج بين شخصياته المسرحيّة؛ و2 نسج 


1 اختلافها حول قضيّت الفكرة المسرحيت. 
فل أعد كاب المسرح: 


”سليع أن اكسن مسرحية لأضعها في المكتبء ولا أستطيعٌ نشرّها في جريدة.. لأنّها ليست للقراءةٍ 
ل لشمين.. ثاذا لم يكن هناك تمثيلٌ فلن يكو هناك مسرح؛ فالكاتب يخرج من عباءة دار العرضٍ 
سرحي والفرقة المسرحيّة". 

“عاذ ميا 6 

اوزرو !يكن استنتاجه من العبارة السّابقة: 


: 0 5 0 000 قَذاهُ, 
أب العمل | 0 بتسخمٌ ورقيئّق للمسرحيت حنّى يراجقها الكاتبُ» ويستمتع بها القراة 
53 سرحي الجيك ب يكتملٌ بنشره ‏ الصُحف والمجالات؛ فتشّسِعٌ دائرةٌ قرّائه. 


اخصوه 8 26 8 
اداان اللخرسين وي د ود ".ا يَّ واندماجه مع العرض. 0 
34 تكمُنخ تلقّي المتفرّج لها ممشلدٌ د 1-0 
“ساصية الإ اعت لفن المسرحيَّ هي تحقيقٌ الدّذة من قراءتها لأنهًا 2 الثهاية نض في 


| 119 سسب ده 


((© يقول النُقَّاد عن توفيق الحكيم: - 
"انهى توفيق الحكيم في نظرته للحوار إلى رأي أوسع من أن يقصرّه على الدراس, 


يدع ومسذ القِدَم استُخيمٌ الحواز وسيل الحقائق» وعرض وهات اي ووقية من المجتم العربي الى ١‏ 8 الدراة» ورأت فيه أداة لهو يخئص به 
1 1 : + لأبعار ع فلن و يختص + 
الموضوع الواحدد...3. _ اا لمعيّة. ورأت أنه يمك لأبنانها المضاهدة والتشع بالفرجة التي تيحها هذه العروض 
» من خلال فهمك للفقرة وضّح المقهوم الأساسيّ للوحدة المسرحيّة الل ى - ا بالمشاركة فيها..". 
1 | المسرحية "ني عرض عه ا حاسك التّطرة المجتمعيّة للفنّ | 
ية. كز 03 تارق حدّه تأثير النظرة المجتمعي : يّ على الهيكز 
1 (1) الحرصٌ على تقديم الموضوع الواحد بوجهات نظو وزوايا مختلقة وغير متره مى قار ا بيبرلة ررشابقة» حدّه تأثيز المسرحيّ على | والبناء الفنيّ 
3 ترتيبًا منطقيًا لكي يُعمِلَ القارئٌ عقلّه ويستنيطٌ الفكرة. “2 خرابطي أو مو نيودت ا ل 0 
: ترتيبً ب كِ 5 - مرتير 5 35 حخدام الموضوعات الفكاهيت والفكرة ١‏ هت و 
١‏ (ب) تناول موضوع واحد من وجهت نظو واحدة؛ وهي وجهثٌ نظر الكاتب قغط دون بي سيان اتاب اتام الطريفت والحوار ال 
ّ تفصيلات أ. أو آراءً متعارضت. 1 0ظ الجا | 5 ع 
0 يلات اخرى اؤتراة متعان" وبع ]حي الجمكفدا و الضلة ب ولجأوا ن الغنون القصصيت الأ 
0 (ج) عرض موضوع واحد ي صورة فنيمْ مع ت تسلسل وجهات التظر وعرضها على بون لتقف عن القن سمح و كا كخيره من الخون العصصة الأيرى: 
ومنطقيّ لتصلّ الفكردٌ وصولًا كاملا تحومري اا رءوبيت والقصّق- ا 0 
(د) الخوض يذ عدّة موضوعات وبوجهات نظو معقّدة وغير مترابطة تعمل على مب من اتاب تلمتهج الغلسفضي عرض الفكرة لجذب الطبقات الرّاقيم والمثقّمت من 
المتفرّج عن الهدف الأساسيٌّ للمسرحيّة. صرف ابفرور |] |0 يتمع لفصرَي. ع كك ا 
(0© قال أحد التقادِ رين مرحيو للموضوعات التأريخيّت لإقناع الجمهور بشرف الف للسرحي 
3 5 2 5 1 21 الج 
"إن أكثرٌ المسرحيّاتِ المصريّة التي ظهرت في فترة الخمسينات من القرنٍ العك ان يتفرع تحت ب اصالته. 


يُسمّى في التّقد المسرحيّ باسم (الدراها الاجتماعيّة)؛ إذ إِنَّ هذا التٌمط أو التّوع من 


المسرحياتٍ يفن 
من البيئة بكلّ مفرداتهاء ويقرّبُه من واقع الحياةٍ المعيش". 
» كل ممًا يلي من المسرحيات يمثل هذا القعيير إل ل 
(1) (الثاس اللي تحت) لنعمان عاشور. (ب) (وطني عكا) لعبد الرّحمن الشرقاويٌ 
(ج) (الصّفقة) لتوفيق الحكيم. (د) (ملك القطن) ليوسف إدريس. 


(9© قال أحث التّقّاد: 
"هن القصمة يشب إلى حدّ كبيرٍ المسرحيّة من حيثُ الث بالموضوع وحسنٌ السرد وجمال التعير راكع 
القمئة لا تحتاج لتوزيع الحوار على أشخاعيها ونفخ الوح في كل فردٍ من أفرادهاء ثم تحماجُ بعد ذلك 
إلى من يسهمون فيها بعد تأليفها؛ وهم المخرج والممكّلون". 5-3 
بعد قراءة الموازنة الشابقة بين الرّواية والمسرحيّة, حدّد الحكم التُقَديَ الضّائب من بين ما يلي: 
)0( المسر. حي جنسان ادبيان متّمَقَان تمامم الاتّفاق 2 الأركان الأساسيّت ويعتمدان 
التقنيّات الفنيّ ذاتهاء وهو ما جعل التَاقدَ يضعهما 2 الموازنة. 1 
(ب) للسرحيٌّ والقصّت شكلان أدبيان مختلفان تمام الاختلاف» فلل منهما تاريٌ مستل 
وقواعث والأصول فنييٌ لا يتشابه فيها مع غيره من الضنون التكدية” .... ... .,,رئره 
2( السرحيٌ والقصّتّ نوعان أدبيان متشابهان ذ كثيو من القواعد الفئيّد؛ كالفكرة فا 
والشخصيات والصّراع وغيرهاء لكن يختلفان 4 دور بعض العناصر؛ كالحواد: 


با قدسئ. يامنسارةٌ الشرائع 
با طفلة جميلة محروقة الأصابع 

حزينةٌ عيتاكِ. يامدينة البقون 
سل د درن 
حزشئةٌ حجسارةٌ الشوارع 
حزيشئةٌ م ادن الجوامع 


(ب) كناية عن موصوف. 


(د) كناية عن صفة. 
على الشاعر فى الأبيات: 
0 والحزن والأسى. (ب) اللوم والعتاب. 
١‏ ا برح والثناء والفخر. (د) اللبغة والشوق. 
0 د لشوارع الحردة كت سوام حاون ادغ ة كل كارن عا ميج وي 
")ناب بالتكرار للتوكيد. وقصر بلاغى. (ب) استعارة مكنية للتشخي 
إج) حسن تقسيم يعطى جوسا موسيقيا. 11 ل 
6ن لشاعر فى البناء الموسيقى لقصيدته على كل ما يلى عدا واحدة: 
© تدريبات بلاغية متنوعة لقياس نواتج التعلم. (|) وحدة التقميلة. (ب) السطر الشعرى. 
تطبيقات على (د) حسن التقسيم. 
© تطبيقات التجربة ١‏ الشحرية. حسن 
(ب) التخصيص. (ج) التعميم. (د) التشخيص. 
رسمها الشاعر بكلماتئه ولونها بعاطفتم: تلك اللوحة تسمى الصورة: 
(ب) التقليدية. (ج) الكلية. ( ) الابتكارية. 
ل الشاعر مدينة القدس فى الأسطر الشعرية السابقة من خلال استخدامه: 
١‏ الالوان (ب) لؤلدات البديعية. 
7 بعرك الوجدان فقط. (ن) يتته القكرة 
) ينبه بق" كر 
ب الفكر وبحرك الشعور. (د) ليس له أدنى تأثبر. 
دينية؛ ويؤكد درك السطر الشعرى: ٠‏ 
(د) الأخير. 


(ب) الثالث. () الخامس. 


مم 
ا 


الممسوحة ضوئيا ب 0064 ه>كوروع. 


المراجعة النهائية - تدريبات بلاغيّ 


ِكُنَ دمع جرى مِنْ مْمْلَةٍ سَبَبُ كنف يَملك دضع النين , 1 دن فى امتشاق السلا 
نولا مُكَبَدَهُالأَشْوَاقٍ ما دَمَمَثْ قنك و ل ليع لمعه 


ان شخر القنا وبيضش | الفاح 
مهبو مجسال الكف] 


١ ١ 3‏ فى ال “7 الحسرب تنا أين أهل الندع .: 3 
َبَاأخَا العذل لا تَغجِل بلانمةٍ عَلَْ فالخب سل 9 جل ب الود يض لاد تك التيدي واضل السيا.ء 
ل مان الفذرن ياك ا وى الكياننة عضي تطسسردوه مسن منسازل الف إل 
لؤ كان لِلْمَرْءٍ عَفْلْ يَسْتَضَئءُ يِهِ 9 تخلق به اللو مافخةا ..ب, فيو ضيف ثقيل حسل بسالزاد والنمبيسر القفا را 
ا( ميّزالصواب- من البدائل التالية - العاطفة المسيطرة على الشاعر فى الأبيات, الشويا عافخ .بن الثلائة - لا كاتت- غسزت مصصر من جمييع النوايً 
| ()الفح. (ب) الأمل. (ج) الحزن. 5 برع مكرقاة البيت الأخير بالأبيات قبله: اي 
69 الغرض من الاه نتغهام فى (كيف يملك دمع العين مكتئب؟) فى البيت الأول. العب. ويياثل القالع (ب) تعليل. 
(1) التفرير والإثبات. (ب) التوبيخ والعتاب. إتفسيه اناك (د) إجمال بعد تفصيل. 
(ج) الالتماس التمنى. (د) النقى والتعجب. إي)تفصيل 0 ف فى فنوله (جهل وفقر وسقام بالبيت الثانى أضاد, 
نوع التصوير فى قوله (الحب سلطان له العجب) فى البيت الثالث تشبيه, عا 5 (ب) التحقير والتبويل. 
| ()بلي (ب)مجمل. (ج) ضمتى. اللو (د) الشمول والعموم. 
© علاقة قوله (لْمّْ تَعْلَقْ يه التُوَبْ ) فى البيت الرابع بما قبله: بالا لشرعة الموسيقية فى[ البيت الأول مضدرصد 
| (أ) تعليل. (ب) توضيح. (ج) نتيجة. (د) ترادف. 0 1 3 (ب) التصريع. 
© ميّز الصواب- من البدائل التالية - غرض الإنشاء فى فوله (يا أخا العذل) فى البيت الثالث: [أ)الع 0 : (د) الازدواج. 
| (أ) التوبيخ. (ب) اللوم. (ج) الالتماس. (د) الاستعطائه 0 - سر جمال الصورة البيانية فى قوله (مصر تنادي) بالبيت الثلث: 
لها ميّالصواب- من البدائل التالية - قوله (ثُغلّق به التوَبْ) فى البيت الأخير استعارة مكنية بسر بي ألااب (ب) التوضيح. 
(أ) التجسيم. (ب) التوضيح. ( د ) الإيجاز والدقة. 
(ج) التشخيص. (د) الإيجاز والدقة. أ من البدائل التالية - طريقة الإطناب فى قوله (لاكانت) بالبيت الأخير: 
9 ميّزالصواب - من البدائل التالية تنكير كلمة (لائمة) هى البيت الثالث يفيد: : (|)التذييل. (ب) الترادف. (ج) الاعتراض. (د) التوضيح. 
(1) العموم. (ب) التيويل. (ج) التحقير. (د) التعظيع, “م البائل التالية - غرض الاستفهام فى فتوله (أين أهل الندى؟) بالبيت الثالث: 
00 البديعية بين الكلمتين (يستضىء) و (ظلمة ) فى البيت الأخير: بي 4 لكر (ب) التفي. (ج) الرجاء والتمنى. ١‏ (د) التقرير. 
(1) التورية. (ب) الطباق. (ج) الترادف. الألجه اتوي لعنجة) يريت رايع - هيم من البلاغة كل ها تلن عدا فاخ هى: 
اللو علاقة المجاز المرسل فى كلمة (مقلة) فى البيت الأول: اأأطوب أمر للحث, (ب) استعارة مكنية 
أ (1) الكبية عن العين: (ب) الجزئية 590 : 2 موصوف (د) استعارة تصريحية. 
1 ج( السببية عن التظر. (د) الالية عن النظر الي ار مع 
نوع الشاعر فى أساليبه ما بين الخبر والإنشاء: 0 ١ن‏ والشوق للوطن. (ب) الأمل والتفاؤل فى القضاء على الفقر. 
(أ) لإثبات مقدرته الأدبية. (ب) للتقرير وإثارة ١‏ 5 1 التفير من معوقات الوطن. (د) الرغية فى التقدم والرق. 
(ع) لله التوكيد (د) للإيجاز والدقة والمباا “لالبدائل التالي. د ا 
كح رن وال 2 1 - "أرعرن ,و 0 عصدرا من مصادر تحقق الموسيقا الخفية فى الأبيات: 
اله تفقد التجربة الشعرية قيمتها وتصبح انسيابًا عاطفيًا عندما : بروكر على الشعود “لثأن والقافية. (ب) الخيال الجزنى والكلي. 
أ 5 : ب) يغلب جانب قافية. نان و 5 
ا (أ) يغلب جائب الشعور على الفكر. (ب) يغلب يوز والقافية البديمية غير, 3 (د) حسن انتقاء الألفاظ. 


0( يمتزج الوجدان بالفكر. 
1 


المراجعة النهالية - تدريبات 


بلدهزة المراجعي النهائية - تدربيات بلاغين 


مستي يج 


7 ل تادى فهل من مُجيب 0 ير 


. بو تك م بالخطة 


0 2 5 ! 0 قّ 3 24 وما نَطفْت ىء 
نداء الأموسة هرّكياني فقمسست البسسى مس 0 للبم 4 كلدم 0 قفالواكسةنت أنِطلوا 2 0 
الحضارة مصر الهوى وسعبر انفاعو و" وك التسواطن 8ه تكسو الرجْال 0 1 
5 انان ومبصر م لام حضتت اهاب سس ليسي إن الكل ورتين ازاك فمتساحة وى السشسلاح ل 5-2-6-6 
9 مين- من البدائل التائية - الإيجاز فى وله (ومصو تنادي) بحذفمر مح لو ؟ فيح ريق ات بوماطفة المسيطرة على الشاعر فى الأبهات: يسا 
يز ١‏ 1 ول تاليا 
| (1)الفعل. (ب) لقاعلا (ج) المقعول يه. ا والحسرة. (ب) الهجاء والذم. 
9 توله فى البيت الثائى:(شائمت ألبي ) أفضل من (ثم فنمت ألبي) لأنها تدل على. (د) أد بير “م ريعجم 5-0 (د) الحث والنصح. 
(أ) سرعة الاستجابة. (ب) الإيجاز والدقة 7 برفعة” بن :رين ونؤّسب تكس الرجال دج1ة! ذه الود انق 1 
(ج) جدية الاستجابة. (د) التراخى للاستعداء اعواا (ب) استعارة مكنية. 
9 ميز- من البدائل التالية - طريقة القصر فى قوله (ضمصر الحضارة): : ا رشيف (د) تشبيه بليغ. ١‏ 
(1) تقديم ما حقه التأخير. (ب) الفاء التعليلية. 0 وجمانًا) فى البيت الثالث يفيد: 
(ج) إضاقة المشيه به للمشيه. (3) تعريف طرق الجكلة ا (ب) الترادقف. (ج) التنوع. (د) التوكيد 
9 ميز- من البدائل التالية - علاقة البيت الثانى ب بيث الأول: جملة. 5-0 درت فيه البدائل البلاغية التالية كلها عدا واحدة هى: لي 


| ()تعليل. (ب) استئتاف. (ع) توش 
© فى قوله (ومصر الدواء ومصر الطبيب) فيه من البلاغة كل ما يلى عدا: 


ا (أ) تشييه بليغ. 


بأخيرتوا: 2 
0 ريرغ يتعريف طرف الجملة الاسمية فى قوله (فبى اللسان ٠‏ وهى السلاح). 
! بلاغى بتعري 0-6 2 
إي) (اللسان) جاز مرسل عن الكلام علاقته الآلهة. 
الاستعارة المكنية فى قوله (وَهِى السَلاح لِمنْ أَزَادَ قِتَالا). 


(د) نتيجة. 


(ب) حسن تقسيم. 


(ج) مراعاة نظير. (د) استعارة مكنية. إر) اللوسيقا الصوتية والتى مصدرها حسن التقسيم. 
© نوع الصورة الجزكية فى قوله (حضنت الهلال وصنت الصليب) بالبيت الرابع: سل البدائل التالية - نوع الأسلوب فى الأبيات: 
ا (أ) كناية عن انتشار المساجد والكنائس. (ب) تشبيه الهلال بالصليب. (أأخيقه (ب) إنشاق. 
(ج) كناية عن الوحدة الوطنية. (د) مجاز مرسل علاقته المحلية. ا إج)خرى لفظا إنشائى معتى. (د) علمى. 
© ميز- من البدائل التالية - تكرار الشاعر لكلمة (مصر) فى الأبيات يوحى يه أب-من البدائل التالية - العلاقة الضمنية التى تربط البيت الأول بالبيث الثانى هى : 
(أ) التوضيح. (ب) الفخر والاعتزاز. | (اتكميل. (ب) تعليل. (ج) تقابل. (د) ترادف. 
5 (د) الشهرة. نفع لموسيقا الخارجية فى الأبيات من خلال تواطر وحدق.: 


ائل التالية - من عناصر الوحدة الفنية فى الأبيات: 


(أ)الشعور والحس. 


(ب) الوزن والقافية. 


ليب كلها خبرية. (ب) الجمع بين الخيال الجزنى الكل االوضوئ والفكر. (د) التفعيلة. 
(ج) رسم الصورة الكلية. (د) امتزاج الفكر بالشعود. الشعر للفعل المضاوع (تكسو) فى البيت الثالث يشير إلى:: 
الا مير - من البدائل التالية - غرض الاستفهام (ضهل من مُجيب؟) فى البيت الأول: ع سار الفعل. (ب) ثبوت الفعل. 
| (أ) التقى. (ب) التعجب. (ج) التشويق. أنه كد افيسل. (ذ) توشييخع الفعل. 
89 تفقد التجربة الشعرية قيمتها وتصبح انسيابًا عاطفيًا عندما : 557 أ ١‏ لخدام الأسلوب الخبرى فى الأبيات الغرض منه: 
(أ) يغلب جانب الث ) يغلب جانب الفكر على ١‏ انفرير. 2-00 
يغلب جانب الشعور على الفكر. (ب) يغلب جاتب نر وورقافية 0 0 
(ج) يمترج الوجدان بالفكر. لد تمص ؛ 


| اتوص ب سح ديه 


المراجعة النهانية - تدريبات بلاغير 


, لا تسزال جلالةٌ 


(ب) يطغى الوجدان على الذكر 


(د) تتحرر من وحدة الوزن وال 
افية, 


(أ) يطغى الفكر على الوجدان. 
2( يمتزج الوجدان بالفكر. 


69 ميز- من البدائل التالية - ذكر كل من ( يوسف وموسى وعيسى ) يدل على كل مايلى 3 
الى ما عدا 


(ب) مصر ميد الرسالان. 


(أ) مصرهية النيل والمصريين. 
(د) مصر يلد الحضارة. 


(ج) مصر يلد التسامح. 
69 ميز- من البدائل التالية - علاقة البيت الأول بما يليه + 
أ (أ) إجمال بعده تفصيل. (ب) تقصيل بعده إجمال. 
(ج) إجمال يعده تفسير. (د) تفسير بعده تفصيل. 
69 ميز- من البدائل التالية - تتحقق..........- عندما تدور الأبيات حول موضوع واحد: 
| (1) وحدة الموضوع. (ب) وحدة الجو النفمي. 
(ج) الصبورة الكلية. (د) ترايط الأفكان ١‏ 
ميز- من البدائل التالية - الغرض من الاستفهام فى البيت الأول : 
أ (أ) الدهشة والتعجب. (ب) الحزن والأسى. 
(ج) التمنى والتحسر. (د) النفى والاستبعاد. 
© ميّْمن - البدائل التالية - اللون البيانى فى كلمة (قَفاً) فى البيت الأول» 
ْ (1) استعارة مكنية. (ب) مجاز مرسل. 
(ج) تشبيه بليغ. (د) استعارة تصريحية. 
9 ميز- من البدائل التالية - ترجع زيادة الجرعة الموسيقية فى البيت الأول إلى: 
| (1أ) وحدة الوزن والقافية. (ب) حسن التقسيم والتصرع. 
(ج) التصريع والجتاس. (د) المقابلة اللفظية. 
المضارعة فى الأبيات السابقة والغرض منها : 
(ب) التخصيص والتوكيد. 
الانتباه. 


(د) إثارة الذهن وجب 
على استخدام الشاعر الألفاظ التراثية : 

(ب) يرق - القيْدق- 
(د) تابوث - المدائن: 


5 لت قد 
أ*,ويفاظلى بغ هود لم تصنها؟ ولام الأنسر 7 
-- ب أعتحطنى حؤيتى أطلق يدى , 3 
ود (ب) الاحتراس. (ج) الترادف. 
رين برشادث فى قوله (الأسرا د) التذييل. 
الب 
ني (ب) استعارة تصريحية. 
ال 0 (د) مجاز مرسل. 
| .)نش )ردي يدى ريم الأسر ؟) شى البيت الأخير: 
يلا (ب) النقى. (ج) التوبيخ. () اله 
ا بي بنى وده رما اعتدمظي بضنههه لم اتكدنها؟) نش ى البيذة الأخررة: د ) التعجب. 
بببمجندلا إب) التورية. 9 98 
ا (ب) التورية (ج) الجناس. (ذ) الطياق: 


بنع يعذكار العقيق بكالى 
ا وإن حدّت العذال عتى يسلوةٍ 

وليس دوائى غير ثرية أحمرٍ 
تطوف بمسراةُ الملائكُ خشعاً 
بن : الوادى الذى شَهّه السَّيلٌ قديمًا فأَمِرَهُ - النسيم: الروح). 


وطارحتٌ معتل النسيم بدائى 
قإنى وعذالى من الضعقاء 
بطييةً عالٍ فوق كل سماء 


من البدائل التالية - التعبير (وليس دوائى غير تربة أحمد ) فيه من البلاغة 
اب واستعارة مكتنية. (ب) تشبيه وقصر بلاغى. 
از ومحسن بديعى, ( د) صورة مركبة. 
أأتغد فى البيت الأخير ألو 
1 5 
: 58 (ب) التوكيد. (ج) الشمول. (د) التخصيص. 
1 الشاعر مع موسيقاه الخفية فى كل ما يلى عدا واحدة هى: 
1 لاد ام (ب) روعة الأخيلة 
:)مدق العاطفة 
الي ( د) الألفاظ المعبرة 
ديم أحمد" تنوين كلمة "أحمد": 
ةق 
| ا:أمفطة فى الوزن زو (ب) ضرورة شعرية 
لت اكز (د) ضعف الإجادة الأدبية. 
أفليل (ضْإئى وعذالى من الضعفاء) يما قبله: 


(ب) نتيجة. 


(ج) تفصيل. 


المراجعت النهائية - تدريبات بلاغين 


[س شيب 

ل إنُقِايِص م والكتاقَةٌاشمٌ ‏ طساب مسن الا وف ,), 

انها دَفْقَهُ الّياءٍ مَذا ال رتفت سر 
َيِنْهَامَاعِرٌ الفٌَّفافِ يُغفضى ‏ نّ : 

أَرْضُها التعطلب والنُقاء تَهِلِْمٌ 

لَنْ تالو من فَغيهَا فَهُوَ طَوْدٌ 


(د) الصوت. 
ضَامِحٌ السام كير منافسا 
9( كلمة (الهام) فى البيت الأخير مجاز مرسل علاقته 


ن إوشعرية يعد أساسها. ويحقق لها الصدق الشعورى, 
7 | بين الشعرية. (ب) الوجدان, 
1 026 إب) الحاليّة. 0 ىئ 
/ (1) الكلية ‏ إعكا ل (ج) الجزئية. 07 الا 55 (د) تنوع الأسلوب. 
69 تبدو عاطفة الشاعر من خلال الأبيات: بور ا 1 0 نيارب الشعرية غير الناجحة ما عدا واحدة. 
(أ) الفخر والوصف. (ب) التضحية والفداء. 1 5 مجرد الحس الظاهري. ودون اندماج شعوري. 
(ج) الحزن والألم. (د) التفاؤل والامل. 0 الشاعر تقليدًا لغيره أو نقلا عن الآخرين. 
9ه علاقة قوله (ضهو طود شامخ الهام) فى البيت الأخير بما قتبله: ل الررعة مساكاة صيساغ: 
أ ()توضيح. (ب) نتيجة. (ج) تعليل. 5 ا 
ليع مصدر الموسيقا الصوتية هى البيت الثلثى: 


إما صدر عن الشاعر وقد فكر فيه بقلبه وأحس فيه بعقله. 
ييز رتلية صحيحة ماعدا واحدق. 


)بوضع التجربة الشعرية ليس محددًا. 


| (أ) السجع, (ب) المقايلة. 
(ج) الجناس. ن التقسيم. شبوعات التجرية الشعرية الموضبوعات 
9 اس (د) حسن التقسيم .)بن موضبوعات التجرية الشعرية الموضوعات: الكونية. النفسية, الاحتراء د 
(ا يمكن وصف الصورة فى قوله (نيلها شاعر الضفاف يغنى) فى البيت الثالث: ا الضروري أن تكون التجرية الشعرية واقعية #إده بع ردن 
| ([) فروزة ممعدق التجرية الشعرية الخيالية لا يشترط أن يكون الشاعر أمينا في نقلبا 
4 نغبة اشعرية هي نتاج امتزاج. 5 1 


(ب) صورة ابتكارية. 
(ج) صورة كلية.. 


(د) صورة بديعية. 
ا 


١)الفكر‏ مع الموسيتا. (ب) الععناد 008 
(أ) التشخيص. (ب) الإيجاز. (ج) التوضيح. (د) التجس | ا#الوسيقا مع الصور الجزئية د 
1 3 ولع ري ار رت --5 الجزئية. (د)الفكر مع الوجداة 
نوع الأسلوب فى (طَاب منْ قَانَهُ ومنْ أُسْمَاهًا ) ضى البيت الأول: “الث يعطي التجربة الشعرية ذات د 2006 
00 دحوي لما لقان رعق لفو جربة الشعرية ذاتيتها وروحها 
(ج) إلشاى: اد : م ل ومياته (ج) الألقاظ. (د) الموسيقا. 
المحسن البديعى بين (النماء وقطوفها) فى البيت الرابع: !| االفعر 7 0 لاك الصوروركم ماله : 
(أ) مراعاة نظير. (ب) طباق. اننظ الوزن ووه 0 إجدان. (ج) الألفاظ. (د) الموسيقا. 
(ج) جناس. (د) حسن تقسيم. ساد الموروية "ية وكل ما له جرس صوتي تحسه الأذن هى. 
(قطوفها وجناها) فى البيت الرابع إطناب به النقة ١‏ 09 ميقا الظاهرج (ب) الصورة الكلية. 
(أ) الاعتراض. (ب) التذييل. (ج) الاحتراس. 9 الى سور التجري (د) الموسيقا الخفية. 
الدلالات الشعرية فى الأبيات تشير إلى كل ما يلى عدا 0 الال المي 07 وامتدادصا إلى آضاق إنسا: 5 ب ا 1 0 50 
(1) اتضاق الفكر مغ الشي. 0 1 امأفكار وترابطها: نري كدان من ازور مور حيصا 
) اتساق الفكر مع الشعور. (ب) تسلسل د ٍ اتعدة الفزية مع الموسيقاء. (ب) عمق الفكر وأصالته مع الألفاظ الموحية. 
(ج) عدم تحقق الوحدة الفنية. (د) قوة إيحاء الألفاظ. : 
| طم 


م (د) حرارة الصدق الوجداني مع عمق الفكر. 
1 


20 


المراجعت النهائيي - تدريبات بلاغين 


9ع ىن ريني يعد من مقاييس الجمال في اللفظة الشعرية عدا واحدة صى, 5 
(1) وضوح دلالتها ودقتها. )ب بعدها عن التنان ١‏ 

3 أو تأخيرها (د) موافة “د العرور / 

(ج) بلاغة تقديمها أو تأخيرها. هوافقتها للغريب. افر 7 


9 كل مايني من تناييس الجمال في الحدور والأخيلة ماعدا واحدة. 
() الصورة من وحي الحس النفسي وليست مبنية على مجرد الإدراك الحسي 
(ي) مادة الصورة متسقة مع الوجدان. 1 
() الصورة تعبر عن الفكرة بطريقة مباشرة. 


2 
(د) يكون لبا وظيفة عضوية في التجربة. : 
وو أول من جمع البحور الشعرية + 
(أ) سييويه. (ب) الخليل بن أحمد. 
(ج) أبو الطيب المتنى. (د) أبوالأسود الدؤل. 


© هي اتفاق بيتين أو أكثر في الحرف الأخير وضبطه: 
| () القصيدق (ب) المقطوعة. (ج) القافية 
9 التجربة الشعورية هى . 
(أ) الانفعالات والأحاسيس. 
(ج) الدلالات الشعرية. 


ا لد متحررة 1 : 


سيج * 


(ب) الصور التعبيرية. 
(د) هى الوحدة الفنية. 


وس مايلي من أنواع التجارب الشعرية ماعداء 


(1) الذاتية. (ب) العامة. : 
| (ج) الذاتية المتحولة إلى عامة. (د) العامة المتحولة إلى ذاتية.* | ©تدريبات متنوعة مطابقة لمواصفات الامثمان. 
الكل مايني من الصور التعبيرية في التجربة الشعرية ماعدا واحدة. | ©تعتمد بشكل ),ٌ ةكد 
ْ (أ) الألفاظ والعبارات. (ب) "ان املنة» | 9 تعتمد بشكل أساسى على نواتج التحلم. 
(ج) الموسيقا. (د) الصور والأخيلة. 
ليع عناصر الوحدة الغنية كل مايلي ماعدا واحدة. 
| (1) وحدة الموضوع. (ب) وحدة الشعور. 
(ج) تسلسل الفكر وترابطها. (د) وحدة الوزن والقافية. 


ليو كل مايلي من شروط جودة القافية ماعداء 

(أ) أن تكون ملائمة للموضوع. والجو النقسي. 

(ب) أن تكون مستقرة في مكانها. وليست مجلوية أو متكلقة. 
(ج) أن يتحقق فها الجرس الموسيقي القوي. 

(د) أن يتحقق فيا السلامة اللغوية. 


٠‏ لصيس 


المعسوحة ضوئيا بي 


تدريبات القراءة متحررة دروي 
3 


٠.‏ ولد ابو العلاء المعري في معرّة النعمان؛ وكان جمده الأعظم أول قاض في الس 
أعضاء عائلته بالشعرء فقد بصره في الرابعة من العمر نتيجة لمرض الجدري, وبدا يقر) بر" 


وهو ابن إحدى عشرة سنة, وأخذ أبو العلاء المعري النحو وشعر المتنبي. 
روم كان على جانب عظيم من التكاء والفهم وحدة الذهن والحفظ وتوقد الخاطر, وسافرو | 
#4 ه إلى بغداد. فزار دور كتبها وقابل علماءهاء وعاد إلى بلدته بعد عامين, وشرع في رن 
علازمًا بيته. عل والتصيق 
.7 وقد عزم على اعتزاله الناسَ وهو في بغداد- خصوصًا بعد أن ورد إليه خبر وفاة والد_ 
تنافس العلماء والرؤساء على الجاه. وتيقن أن الدنيا كما هي مفطورة على الشرور والدواضي: وكب فور 
من يغذاد: "ولجا افاي القام بحيث اختردث» أجمعت على انفراد يجعلني كالظبي في الناس, وبقطع عابي 
وبين الناس إلا من وصلني الله به وصل الأدراع اليد والليلة بالغد”: وقال بعد اعتزاله بفعرة طول "رين 
مسكني مدذ سنة أربعمائة, واجتهدت على أن أتوفى على تسبيح الله وتحميده" , ثم عاش المعري زإهثائي 
الدنيا. معرضًا عن لذاتهاء لا يأكل لحم الحيوان حتى قيل: إنه لم يآكل اللحم خمسا وأريعين سن لامايتم 
من سمن ولبن أو بيض وعسلء ولا يلبس من الثياب إلا الخشن. 

(؛) وقد جُمعت أخباره في كتاب بإشراف الدكتور طه حسين بعنوان "تعريف القدماء بأبي العلاء' وقد لبر 
حوله اتهامات في دينه واثهم بالالحاد. لكن دافع عدد من الكتّاب عنه وأبرزهم بنت الشاطئ عانشةعد 
الرحمن وشوقي ضيف وطه حسين الذي يقول : "أبو العلاء قد هداه عقله إلى أنّ لهذا العالم خالنه وإلواة 
هنا الخالق حكيم. لا يَشك في ذلك؛ أو على الأقل لا يُظهر فيه شكًا. وهو إذا تحدث عن هذا لغار 
الحكيم تحدث عند في لهجة صادقة يظهر فيها الإخلاص واضيًا جليًا. ولكنه عاجز عن فهم هذه لحك 


عم سر لحكيم. وعجزه عن فهم هذه الحكمة هو الذي يضنيه ويعيَيه ويعذبه في نفس 
العذاب. 


قم : 5 5 بعر ناد إنا 
0 يقول قب و العلاه ‏ لله لا ريب فيه. وهو مححجت باد أثث لي خالقًا حكيماء فلس ووب 
كنت من فرط المتفاه معطلاً؛ فيا جاحدٌ اشيهذ أنني غير جاجد, أدين برب واحليء وتَجتب قبخ ' 
قوثنا لم يعبدوا الله وحدة بُطح؛ فإنا منهم براغ" 


0 


05 


(ج) العلم 
اممف الدقتيق 


) متدين ومحب لديقه. 


)للرد على منتقديه والمتربصبين به. 


2 العقل والتفكير التاقد. 
: أي لإعاقة وعدم الاستسلام' لها 


تدريبات القراءة متحررة المحتوى 


8 (المقابل الدفئيق). 
(ج) اندفاعه. 00 
8 (المعنى الدقتيق) 
(ج) يؤمه ويعدّبه. (د) يفقده ورد 
يفقده ويخسره. 


. (العذوان المتتترح). 
لب( تراث أبي العلاء الفكري. 
(د) أبو العلاء شاعر ومفكر. 


(الغكرة العامة). 
(ب) عندما تكون مبدغًا تجد النقد. 
اقلم محفوفة بالمخاطر. )د( بغداد كعبة العلماء ودرة العلم. 


م ديا الكاتب في الفقرة الثالثة؟ لفكرة الرئيسة ). 
#ا بريه .ريب الرقعة والمجد. (ب) تراث أبي العلاء وأفكاره المثيرة. 


ا تنيره الصعاب ولا تحده الحدود. (د) الزهد وسيلة النجاة من ألسن الناس. 
وبي العلاء من خلال همك للفقرة الأولى؟ 


(ب) رحالة وذو همة. 


(وصف الشخصية )» 


هد في الدنيا. (د) متحدٍ للإعاقة وذو نفس وثابة. 
الكتَاب للدفاع عن أبِي العلاء ؟ 


بد الشهات المثارة حول أدبه وتراثه. 


(فهم واستنتاج)ء 
(ب) لرد الشائعات التي أثيرت حول زهده واعتزاله. 
(د) لدقع الاتيامات الموجبة له بالإلحاد الديني. 


الفثرة التي غفل عنها الكائتب وكان القارىٌ متطلعا لمعرضتها في المقال السابق؟ ‏ (الفكرة الناقصة)» 


(أنننبد وعرض شههات المشككين في أبى العلاء. (ب) توضيح منهج المعري الفلسفي. 
| انض مجالات نيو ا معري. (د) مناظرات المعري مع علماء وفلاسفة عصره. 
#لرسلة الضمنية التي يحملها المقال السايق. (المغزى الضمنى)» 


(ب) الترحال من أجل طلب العلم. 
(د) الزهد وعدم مخالطة الناس سيب للنجاة. 


اك المتتز اوت ده يسيك 
لض مع مشمون المقال ممايلي؟ (الفكرة المتناقضة). 
0 للناس ورحلاته قي طلب العلم. (ب) علمُه بالفرقٍ والأديان والطعن في عقيدته. 
أو © لامنةافيالتعتياة (د) ردود الُتَاب والنقاد عنه ومهاجمتهم له. 
ميل | 


عبرت عنها الفقرة الأخيرة من المقال ؟ ا ا 


المفسوحة ضوئيا 


تدريبات القراءة مى 

محر 

ل مي ب ب و اللحتوى 
)0 عقيدة أبي العلاء و ود ب( دفاع العلما, 1 
(ج) حياة أبي العلاء العلمية. 0 مجمالات نبوع ابي ا 


موجه التشابه بين مياة طه حسين والمعري من خلال طومك بلمفال, 
() رسالة الدكتوراة عن حياة أبي العلاء تعكس نفس الحياة القى عاشي 

.: 5 

كلامما اعتزل الناس وفرض على نفسه التواري, طله عدن" 


| 2( كلاهما تحدّى الإعاقة ونبغ فيما كان يتطلع إليه. 
٠١‏ | وصسا سيم ينيا عب اسادية نضا ساق أن ري 
وى ته نجنة (نتيجة لموض الجدري) بما شبلها (طقد بصره شي الرابعة من الور ا 
ا | (أ) ننيجة بعد سبب ٠‏ (ب) تعليل لما قبله لين | 
إ (ج) توضيح يعد إببام. لق تفصيل بعد إجمال. 
اله من أهم عَعْدّب اين تأثروا بأبي العلاء وحياته ومنهجه العلمي؟ 
أ (1) شوقي ضيف. (ب) طه حسين. (ج) بنت الشاطى. عن عفر 
للبم تحمف عرض الكاتب لموضوعه عن أبى العلاء؟ (د) التني, (ب) عزلهم عن الناس. 
ع 5 (الدى 
(آ) عرضه عرضا عاطفيًا غير محايد. () :عرضنه ريل 0 المضموزر (د) إشراكهم في أنشطة اجتماعية. 
(ج) عرضه بشكل غير ملائم. )6 عرضة بشع لاصو . 
لله من ادسمات لغنية للمقال السابق 0 ورى مريطو على أبِى العلاء عقب سغره لبغداد ومعرفته لبعض الأحداث 
| (1) غرابة الكلمات والألفاظ. (ب) كثرة مصادر الكوسيقا 0 (ب) الدهشة والتعجب. 
(ج) سلاسة وترتيب الأقكار. (د) الاعتماد على العلل والنتائج . )اكه ولإخباط. (د) الحزن والتأشف. 
الس من خلال المتتال على منهج زهد المعري وفلسفته في الحياة ٠‏ التدليل بالحجعر نم سلون الأنسب لك لو كنت مكان المعري ورأيت تنازع الناس على الدثيا والمناصب - 
(1) رحلاته لحلب وبغداد لطلب العلم. (ب) عكوفه على التأليف والتصليف. |) ارال التزاعات والإقبال على العلم. (ب) مشاركتيم في تنازعبم. والخغوض معبم 
(ج) عدم تناوله للحوم لمدة 45 عامًا. (د) دفاع الكُتّاب عن منبجه الأدي. إ) الرضا بأي منصب أو مكانة تصلني. (د) الثورة علييم بإقامة تحالفات قوية. 
الهم نحم درس حيتى تعنمته من المقال السابق؟ ندروس لمستفدة, "أأنبتحياةطه حسين عقب وضاة أخيه وأخته . 


+بتنامن المواتف التي تتفق مع ذلك من سيرة أبي العلاء. 
[)نثبر حالته عقب سقره لبغداد. (ب) تغير حالته عقب وفاة والده. 
|ي)نفير حالته عقب مفارقة خاله. (د) تغير حالته عقب تركه لقربته. 


مث أبو العلاء المعرى لبشداد؟ 


(آ) طلب العلم عند أهله ونحمّل المشاق في سبيله. 

(ب) العزلة عن الناس غنيمة لا ينالها إلا المخلصون. 

(ج) بالعزيمة والإصرار والتحدى والرضا بقضباء الله نتغلب وننجح. 
(د) ضرورة الدفاع عن علمائنا و رَدّ ما يثار عنهم. 


0 ما السمة التي لم تعجبك في شخصية أبي العلاء؟ رمات الشخصيةه لاخر القن الثالث البيجرى. (ب) أواخر القرن الرابع البجرى. 
(أ) زهده المبالغ فيه وعزلته. (ب) علمه الغزير وأدبه. الئل القرن الرايع العجرى. (د) منصف القرن الرابع البجرى. 
(ج) فكره وتأملاته. (د) إيمانه ويقينه. "1 في حياة أبنائها. ما الدليل على ذلك من خلال سيرة المعري. 


0 
8 5 
لنتري الذي يمثله المقال. © غلم بسيب عائلته وعلومها. (زب) نشأته زاهدًا بسيب خاله ووالده 


و) معلومائنه ا رطنه | دك ا 
(ب) فلسقى. (ج) إرشادى 9 7 يسبب رحلات خاله. (د) ذكاؤه وتحديه الإعاقة بتشجيع من عائلنه. 
| البار 
7 2 ا 
5 


ررياة الأسوية - إلى شخص وبكارة الا سر 


ا الزوجمان حقيقة د 


ل شك فى أن كل البيسوت - أو معظمها- - تحصل فيها خلافات) 
وشل أخرى. لكن هذه الخلافات - إجمالا - موجودة بفعل عدة | 


'مسرية 


سور ميان 0 0 برونوة الأولى " فتسريح بإحسان ' ؟ 


واخستلاف وجهات النظر فى بعض الأمور؛ وَكذلك اختلاف أنماط رسكل 7 | تدكا (ب) الطلاق. (ج) أخذ البدية, (الفقصود ب). 
5 الزواج وصعوبة تأقلمها معا سريعًا بعد الزواج» وؤكل تلك الأمور ال 1 يفن لد فنيق لكلمة (تتعاظم) بالفشرة الأوسى 2 
ل بل الإنجاب - على اعتبار أنه إن غاب التوافق ووصل الب موي / "ىد فنعيف لج راطع 4 (المقيل الدقيق || 
3 ولا ضير فى ذلك 3 سراح ار الو رجى يمن أن تكون ععتوانا اللمقال السابق؟ 4 
0 8 . 8 زبعامة 0 
. ؟) أمَا أن نظل الخلافات فى تصاعد لما بعد الإنجاب والتا الحقيقى مقا ير الجو الملائع 0 1 الخلافات لأسرية وارتفاع معدل العليد ا 
ّ مصية؛ اوضع سيب وو 0 وحورت 3 للبيسن زر - إيخلافات الأسرية أمام الأبناء. ) توعيةالمجتمع بقيمة النثشرء وديم 

انب | تت 
حرمان للطفل. ولا عقوبة. وبرغم ذلك فهو يعانى نفسيّاء. 0 0-0 بن خلال الفقرة ة الأخيرة ظاهرة سلبية سيطر 1 الأبناء نتيجة الذلاج 
عن حياتكم العائلية: هل توجد خلافات, أم يسود الونام ؟ وهل ا 2 إيرة السرقة وحب ال 8كائرة التمرطل | أنزيه 
1 العقلى والنقسى. عن 
عندها ينظر كل طرف ناحية الآخر ويعم الممت المكان. فندرك أن الداء شه 1 ة النشتت 5 هرة العزوف عن أى نجاح وتقدم . 
وناء وطابينت: وؤيه فإه 8 اء ليس فى الأبناون أل رن تو لكاتب في الشقرة 8 الأخيرة : (لكن عزاءنا أن الباب لا يزال مفتوحا) > (الدلالة والإإيحاء 
فى الآباء والأمهات. و: ندق ناقوس الخطرء ٠‏ ونحسدد أهم المخساطر النفسيةالإئن ١‏ حزن الكاتب وتأثره بأحوال الأبناء. (ب) فرحة الكاتب بأحوال الشباب 


على الطفل بسيب الخلافات الأسرية. الكاتب من آثار الخلافات الأسرية. (د) تفاؤل الكاتب وأمله فى التغيير. 

رج )ضع الأمف الشديد. يتسبب الزوجان - وبدون شعور منهما - فى خلق حالة حززي أي نذكرة التى يناقشها المقال السابق؟ (نوع الفكرة). 
شعورية للأبساء. لكنها تلاحظ فى حالات القرب منهم؛ تكون العيون حزيدة نكزرن | |)اجتماعية. (ب) أخلاقية. (ج) أدبية. (د) علمية. 
بالخوف أو الرغبة فى البكاء والانطواء,. وبمجرد احتضان الطفل للتخفيف عنه تتهبر ديرت 
بسدون وعى منه؛ وسبب ذلك حزن غير شعورى يتكوّن نتيجة للخلافات والمشاجرات (نر 
البيت والصراخ والضرب أحيانًا بين الزوجين. 

(4) ليس هذا فقط. فبسبب تلك المشكلات يعانى الطفل من فقدان للتركيز والنشتت الطلى فو أمراجعة دراسة التاريخ الأسرى وحال الأبتاء. (ب) عقاب الأبناء بدنيا ولفظيا. 

ع لي تت و ل نا ابوه لكي نسعين لأسب وتسعرقم أ لومية الوالدين بخطورة مشكلة التتمر. (د) استغلال نشاط الطلاب استغلالا أمثل. 
العلاج. > وتاي سال داقن بانشبوة نالعال الأولية للتعليم؛ , وكلسا كات الطفل سعد > .تر 


0 ب نعلاقة بين الهدوء النفسى والأسرى والمستوى التعليمى للطلاب . ( العلاقة بين المتفيرات). 
1 أعكسية. لآب) طرديقة (ج) تيادلية. د) منعدمة. 
ل فذاق ى تقدمه من وجهة نظرك لمشكلة التنمر عقب فهمك المقال؟ (الحل المقترح ). 


إدة الفعل عندما تنافش الوالدين فى خلافاتهما الأسرية؟ 2 (التوقع والتنبؤ). 


تتا ال ١‏ 
0 9 2 ن محل كاءوتاع الصيحات والاتهامات. (ب) يرفض الجميع الاعتراف بالخطأ. 
5 لبال والشعور 7 2 0 دع؛ ويكدون موري ادلان نظرات الاتهام. (د) يسارع الوالدين لمواجبة مشكلاتهما وحلها. 
وبطبيعة الحال يمتدح البيت الذى جاء منه والعكس بالعكسر 9 5 
(2) إضافة إلى ماسسبق نجد أن كثرة المشكلات تجعل الطفل عدوانيًا متعايًا يعد للسف 0 1 8 الثانية؟ (التفسير الدلانى للجملة)ء 
0 0 0 إبيه وسياسة الا الداهم (ب) الإسراع فى حل المشكلة. 
ولاق كتير اليساكل امنيب لعقاب :نديد | 5 
كثيسر لى معهسم. لا يهتم بعقاب معلمد. فضلا عن كراهيته بادك لع المسئولين عن | يرث شكلة وأطراقها (د) توضيح مخاطر الخلافات الأسرية. 


الدى أفرز داء جديدًا؛ ننيجة خلانات والديه ورؤيته لذلك. وعليه فيتجول الطفل ' 
3 3 اس س1 | )كسس وده 


تدريبات القراءة متحر النفايات الدووية يتم إما عن طريق إعادة تدويرهاء مشل اليورانيوم وا 
حم إرواع معينة من المفاعلات؛ أو عن طربق تزجيج المخلفات الدووية, .ا أ 
-- لمبدعة مع الزجاج» ثم يتم وضعها فى حاويات معدنية كبيرة ويسم دفنها فى قاع أ 
ف بين المثا ري ,وبرئص متها من خلال تمريضها لضغط مرتفع جددًا مما يحولها إلى كملة أ 
ريت 1 دنية وتدفن فى حفر عميقة ضمن مناطق جغرافية معينة. إٍ 
اط ف انما نه د د * 0 
يام بيات النوويية فى أنه سج كمسة كسرة من غاز شانى أكسيد الكرسون, | 

غات الناتجة عنها تعسبب فى الإصابة بمسرض السسرطان, التعسرض | 


للايموم | 


والأكثر دفّة للصورة التى أمامك. 
(ا) الصوت العال يُعد ليلا قويًا على ضعف الزوجة أمام زوجها. 
ب برونى عند اختيار الزوجة لإكمال مسيرة الحياة. 

1 ءية البنت بأخما الصغير وقت الشدة لا تقدر بذهب أو فضة. 


د انتهليق العام 


(ح)رحمة ماح الانتاء أل 1 
(.) الشجار الدائم للزوجين أمام الأبناء يُشعرهم بالخوقف والبلع وعدم الثققة 


بالف 


وك إن الا 5 
بإضاف 0 يقد ايحمسض السووى» وحدوث عيوب خلقية وتشوهات لأجنة الإنسان 
ال قدزة النباتات على التكائرء وتتسبب فى تلويث المياه. ا 


م 8 ة إنهاء الطاقة اد أ 
- ا الوفيتى مبادرة إنهاء 5 لنووية فسي عام 587 ١م.‏ وأطلق على أ 
حرب التجومء وكان هدفها وقف استخدام الأسلحة النووية؛ حفاظا على ؛ 

وي نهاية المطاف أدى تفكك الإتحاد السوفيتي عام 805 إلى | 


للا 

ببائرة اسم 
5 إسلامة الشسعواب' 
فل الاستموا 


)عرف النفايات النووية بأنها النفايات الناتجة عن المواد النوويّة ومن أهم 0 المفاعلان + (د) تتقاعل. 
الووية. المستشفيات, محطّات معالجة الوقود والمرافق البحديّة, كما أتها ولد أثناء إيقاف تشفل 
المفاعلات النوويّة وفك وتركيب المرافق النووية المختلفة. 

(")يمكن تقسيم النفايات النووية إلى نفايات منخفضة المستوى وتشمل المواد الملّثة بالإشعغ | 
كالملابس والمرشحات ومخلفات معالجة مياة المفاعلء والمعدات والأدوات الطيعية: ونقايان 
متوسطة المستوى تشمل كمية أكبر من المواد المُشعة؛ وتحتوى على الطيئة الكيميالية وأجزء 
المفاعل الدووى, وثقسم النفايات المتوسطة المستوى نوعين: نفايات قصيرة العمر ونفايات طوبلة ' 
العمر: فيتم التخلص من القصيرة فى مستودعات ضحلة: بينما يتم التخلص من طويلة العمر فى ' 
مستودعات جيولوجية. 
انا النفايات النووّة عالية المستوى فإنها تتكون بعد عملية حرق الوقود الدرذك - 
المتاعلات الووتة, وتحتوي على منتجات إنشطاريّة عالية الإفعل ها 
اليورانيوم» ونظرًا لاحتوائها على عناصر مشتة, ووقود نووي مشع فإن التعرض 
دون حماية يمكن أن يؤدي إلى الموت الفوري 


وي ووو . ' 


الممسوحة ضوئيا ب +006 كور 


سد طعصيي 
(|سفات النفايات المتوسطة. (ب) أنواع النقايات النووية. 


!)طرق النخلص من النفايات. (د) أضرار التعرض للنفايات. 
أد-يز خلال فهمك للموضوع - البديل الذى لا يندرج تحت هذا العنوان: ( مصادر النفايات النووية). 
')الفاعلات النووبة قيد التشغيل. (ب) محطات معالجة الوقود. 
| لستشفبات. والمرافق البحثية. (د) محطات معالجة المياة والمرافق البحثية. 


(ج) أربيعة. (د) خمسة. 


(ب) أجزاء المفاعل النووى. 

(د) المواد الملوثة بالإشعاع كالملابس. 
(التعداد)ء 

(ب) العقد الثامن من القرن العشرين. 

(د) الربع الأخير من القرن التاسع عشر. 


لله ميزنوع المقال السابق» ثم حدد 


() إجتماعي سيامي - الفقرة الثانية. (ب) سردي فلسفي _ 20 عقر 
ا (ج) سردي ديثي - الفقرة الثالثة. 1 (د) معلوه 0 الشرة ار 07 
الله ما انذى يشير إنيه إعطاء الاسلام الحق للعبد في مكاتبة مولاه ؟ © - الفقرة السلمن. 
ا (1) عالمية الإسلام» (ب) تشجيع الاسلام لني . / 
(ج) موقف الإسلام المتحضر. (د) الإقرار بضعف ع العبير, 
لله ماعلاتة الفقرة الثائية بم يعدهامن فقرات ؟ روي 
(أ) علاقة إجمال بعده تفصيل. )ب علاقة تفصيل بعر 
(ج) علاقة تقابل ومقارنة. (د) علاقة تعليل 3 7 إجمال. 
اللا استبعد الخصيصة التركيبية غير المناسبة والتى لم تكن من سمات المقال السابج 2 
(أ) ربط الأسباب بمسبباتها للإقناع. (ب) التسلسل المنطقي ف عر ١‏ . 
(ج) ضرب الأمثلة للتوضيح. (د) استخدام الأسائيب 6 الفكرر 


لسرسسه متت 00 تق 


)١(‏ يُعد العرب من الشعوب الإنسانية المميزة التى استطاعت تحقيق العديد من الإنجازات خلال 
المختلفة, وتحديدا في مجال الأدب؛ والسياسة العسكرية والحربية: والفنون والعلوم: كما عرفو 8 
شكلت جُرِءا من حياتهم خلال العصور المتنوعة. ولم يقف تميز العرب عند الاختراعات واويأ 
المتنوعة, بل تميزوا أيضًا بأخلاقهم وعاداتهمء واهتمامهم بالمرأة والمحافظة على مكاتتها. 

| قدم العرب الكثير من الاختراعات والإنجازات إلى العالمء وشملت شتى المجالات العلمية الفكيذ‎ )١( 
مشل: الكيمياءء والفلك. والرياضيات. والطبء وغيرها من المجاللات اللأخصرى» ومن اختراعات العرب‎ 
. العظيمة الكاميرا . والاسطرلاب‎ 

(*) ترجع فكرة اختراع (الكاميرا) للعالم العربى المسلم ابن الهيشم» والذى بنى فكرتها على بلاحظه 


لدخول الضوء من ثقب إحدى النوافذ وصولًا إلى الجدار المقابل للنافذة؛ مما يؤدى إلى تشكر " : 
ا ب لتعبير ب (يقال) في فوله: (يقال : إن أحد طلاب المفكر على بن ععيسى ...)؟ 


جورة قم قل وال كحرف اعمال وتنك ابن الهيم من توضيح مرور الضوء بشكل مسقم لثم 
الذى ساعده فى اختراع الغرفة المظلمة وقد أطلق عليها اسم (قٌمرة) نسبة للقمر ثم ترجمت ”" 
الكلمة إلى اللاتينية (2131652©)؛ ثم تطورت بعد ذلك آلات التصوير التى تستخدم 1 5 

(؛) اهتم العرب المسلمون بصناعة آلة تُساعدهم على إدراك أوقات الفلك؟ 0 للملا 
الصلوات: وأطلق على هذه الآلة اسم الأسطرلاب العي ظلت تُستخدم إلى 0 اتقرن الامع: 
وكحبت العديد من المقالات حول هذه الآلة, ومن أهمها كتابات الخوارزمي “1 


ا 


تدريبا 


> إريف> علي بن عيسى هو الذي صنع الأسطرلاب, 
إحد 1 مإريق المسلمين الذين عاشوا 


إذ 


بى اسل 


بممسداة 00 (ي) المتقردة 


“إل 3 ج زاختواع) شى الفقرة الثالثة: 


- (ب) ابتكار. 


م إرة لا مثيل لها. 


بع من خلال 

“م وربسة والبحث" 
(و) التأمل والاستنباط. 
بن رجملة :(مما يؤدى 
كم (ب) تفسير. 


. ِْ بذنستدل من خلال همك للموضوع على أن الكاميرا اختراع عربى؟ 


نقد لكاتب من صبحة المعلومة. 
| 2)الفغرولاعتزاز بالاختراع. 


١‏ أجيود ابن البيثم العلمية. 


'س ولا يأس مع الحياة. 


في الأراضي الإسبانية. 


(ج) العظيمة. 


ات القراءة متحررة للحتوى 


وانتقلت المعلومات ١‏ 


(د) ا مشهورة. 


(ج) ابقداع. (د) اقتباس. 


(ب) اهتمام العرب بالمرأة. 
(د) مكاتة العلم عند العرب. 
ماقف ررووثة الوسيلة التى توصل من خلالها ابن الهيثم لاختراع الكاميرا. 


(ب) التقليد والمحاكاة. 
(د) التلقين والمناقشة. 


إلى تشكيل صورة قمو..ء) فى الفقرة الثالثة بما قبلها: 


(ج) نتيجة. (د) تفصيل. 


على المستوى الإنسائى فى الفقرة الأولى ؟ 


(ب) تقدمهم فى السياسة العسكرية. 
(د) اهتماميم بالمرأة ومكانتها. 


(ب) أن اسمها منقول عن كلمة (قمرة). 
(د) أن العرب هم من طوّروها. 


(ب) الشك. وحيادية الكاتب. وموضوعيته. 
(د) الثقة واليقين والاعتزاز برأيه. 


'الفكرة الزاقصق 
ا 3 لناقصة التى غفل عن ذكرها الكاتب في الفقرة الثالثة وكان القاري في حاجة إليها' 


(ب) تأكيد أن الكاميرا اختراع عربى أصيل. 
(د) كلمة الكاميرا مشتفة من القمر. 


(ب) الحاجة أم الاختراع. 
(د) الصبر مفتاح الفرج. 


5 
:) تطور الك 
ا كامرا عبر العصور. 
0( 2 مضمونها مع مضمون الفقرة الرابعة. 
د وجد ومن زرع 

: نأا حياة مع ار حصد. 


المعسوحة ضوئيا + 0064م005م 


اءق متحدرة لحتو 
| م ازمر1 ايان القصير العا اك 1ح عن 1د سددة ند بنييد؟ 

1 تحتوى خلايا الطاقة الشمسية على أشرطة من السيليكون منها ما هو 
هو مشحون بشحنة موجية؛ ويتم ترتيب هذه الأشرطة بحيث تتقابل الشين' 
حمايتها بطبقة رقيقة من الزجاج. يخرج من كل خخلية كابل كهربا 
انقطة واحدة من أجل الاستهلاك. 


شحون بر 
2 ات الح تن ساي 


/ ولدول كم 
| ؟) عندما تسقط أشعة الشمس على الخلايا فإن جزينات الضوء ال 0 # ” 
١‏ الإلكترونات من مادة السيليكون؛ فسجذب السالبة منها بشكل تلقائى لأس | مك فوتونان 3 
أ 


*) وتعتمد هذه الخلايا بشكل رئيسى على ضوء الشمس ولا يمك اه 

تبيت هله الخلايا يجب تجنب وضعها فى أى منطقة يمكن أن يغطيها الظل, ون )..- "0 00 للك ير 

الطاقة الشمسية هى أسطح المبانى أو التلال أو السهول المفتوحة. كما يجب إن د 
ا ياتجاه الجنوب بزاوية 40 درجة تقرب؛ وذلك للحصول على أكير قدر من عند ٠0‏ 7ل الخلقا بي 


|| 
اله خدد من بين البدائل التالية المعنى الدقيق لكلمة «تتقايل» فى الفقرة الأولى: 
| (1] تلتقى. (ب) تتواجه. (ج) تتوازى. 22305 
اله حدد من بين اليدائلن -ديه المقابل الدقيق لكلمة «تحرير» فى الفقرة الثائية: 5 
| ()إسات (ب) استعياد. (ج) امتلاك. (د) احتلار 
عمدت مدر 


ا (أ) مكونات الخلايا الشمسية. (ب) طريقة عمل الخلايا الشمسية. 
هُ (ج) مميزات الخلايا الشمسية. (د) أعمية الكلدي الفسيية! 

ها الوسيلة التى صرح بها الكاتب لحماية الخلايا الشمسية؟ 
ا (أ) وضعها أعلى المنازل والتلال. 

© 


(ب) وضعها بزاوية 40 درجة. 
(د) حفظها بعيداً عن الأمطار. 


(د) إجمال. 


(د) النحاس 


(ب) متطلبات استخدام الخلايا '١‏ 3 سيف 
(د) عيوب استخدام الخلايا الشمي_ 


0 


اء من أجل تقل التيارار 3 العو 0 0 


ا ند إخوتي! ولم أجد أحدًا يحبّها مثلي» 


تدريبات قراءة متحررة ا توى 


01 0001 
. قت؛ فانا ؤ م 07 
الى 1 مع الأطفالٍ وغرة عرف العو. ولا أعرفٌ كيف أخربجوني. وله 


بيرك قل وريج على المكريرء وكيف أثْني لم أكن وحدي... قفي سخونة 
ا“ ميفوفا + يدث أرى حيواناتٍ وطيوزاء وكدث أغمض عينئ وأخفر 


4 وأحيانًا تحد‎ ١ نا فوق‎ ١ 
بحر ... أحيانًا فوق الماءٍ وأحيانًا تحت الماء... وأ أي تحاولٌ إغراقي‎ 


ل إنقاذي.. وكيف 


أي تقول: أنا آمك يا حبيبي» أنا لا أريدٌ أن أضرتك أبدًا.. أبدًا .. أنا تعانةٌ يا بنئ. . 


يدك أن تكونَ أحسن النّاس 


2 ا تعرف! ورفعثُ رأسي لأرى دموع أمَّي.. وتقول 
ا لا أريذك أن تلعب في الطَّينٍ وتغرق في الثّيل.. أريدك أن تتعلّمَ وأن تذهب إلى المدرسة, 
حّى يقالَ: إِنَّ أمَك عرفت تعلم أولادها. 

م نيكانت عصبيّةَ المزاج» ومن السَّهلٍ أن تغضبء ومن السّهلٍ أن ترضى, وفي كل الحالاتٍ تبكي 
برذ ولكن لم أفهم العلاقة بين حبّها الشَّدِيدٍ لي. وضربها لي بيديها وبأيّ شيءٍ قريب منهاء أنا فقط 


رن تكونَ وزينا 


ويحرصُ على إرضائهاء ويحزنُ لحزنهاء ويبكي لبكائها؛ فإذا 
م مرسث تسثّلتُ إلى فراشهاء وإذا لم توافق نمت على الأرض أمامٌ سريرهاء وعلى الرّغم من أي لا 
استطبعٌ ساعدئها في شيءء فقط أن أكون قريبًا منهاء مع أنّها لا تطلبُ منّي شيئاء وأحيانًا تنزلُ من 
الث ونضعٌ الغطاء على جسمي ولا تحاولٌ إيقاظي. 

!| وعدما جاءث إحدى خالاتي. وطلبث من أي أن أمافر معها فذهبتُ بسرعة إلى أحد الدُواليب» 


لان ْكلٌ ملابسي في الماءء وحاولتُ أن أتظاهر بي أغسلّها حتّى لا أسافر مع خالتي وأترك أفي. 


اللستورة من جِرَّاء المرض. 


الدضرء وتائيزها يذ الكاتب. 
العوم مخ مياه انتيل 


الممسوحة ضوئيا بي 


ع 
177 سسصسوج سه ن؟ 


(1) الاهتمامُ بالأبناء» ورعايئهم» وعدم التمُريط يذ تربيتهم. 
(ب) التعاملٌ مع الأبناء برفق وباسلوب مهدب حتَّى لو اخطاوا. 
(ج) صلدٌالرُحمء وزيارةٌ الأهلٍ والأقارب. 
وخصوصًا الأمّ وهي مريضتٌ. 
(9© حدّدٍ المقولة التي تدلّل وجهة نظره في عاطفةٍ الأمّ نحؤه. 
(1) لا أعرفٌ العوم» ولا أعرفٌ كيف اخرجوني» ولا كيف ني ملفوق ياي 
(ب) كنت ارى اناسًا كثيرين مذ سريري... وكيف أنّني كنت ١‏ 
(ج) وأن امي تحاولُ إغراقي.. تمتدٌ رجلٌ أمّي تدوشتي إلى القاع. 
(د) تمد شعرّها الأسود الطويل ناحيتي.. وكيف أئني كنت 
(9© ما دلالةُ قوله: "كنت أرى أناسًا كثيرين في سريري.. وكنثُ / 
)١(‏ توحي بشدَّة تأثير الحُمّى على الكاتب. ومدى طَرٌّعه. 
١ب‏ خيالات الصّفولت الواسعثٌ التي سيطرّث على الكاتب. 


(ج) توحي بمدى امتلاء بيئته ومنزله الرّيفيّ بالطّيور والحيواتات. 
)د توحي بكثرة حلام اليقظت التي كان يعيشّها الطفلُ بذ صغره. 

© استنتج الفقرةٌ التي تَؤكّدُ بالدّلِيلِ خطاً فكرةٍ الكاتب وصورته عن أمّه: 
(ا) الفقرة الأولى. 


(ب) الفقرة التَانِيمّ. 
(ج) الفقرة الرَّابِعيَ. (د) الفقرة الأخيرة. 
© يقول طه حسين: _ 


“على أنه لم يلبثْ أن تبيّنَ سببُ هذا كلّه؛ فد أحسن أن لغيره من النّاس عليه فضاة, وأذإعرق 
وأخواته يستطيعون ما لا يستطيعٌُ؛ وينهضون من الأمر لما لا ينهضيٌ له وأحسن أذ أثه تان إن 
3 وأخواته في أشياءَ تحظها عليه؛ وكان ذلك يُحْفِظه ولكن لم تلبثْ هذه الحفيظة أن استحالث إلى 


حزنٍ صامتٍ عميت؛ ذلك أنه سمع إخوتّه يصفون ما لا علمَ له به 


(أ) كلاهما يحملٌ 


نظرةٌ خطأ منتقدةٌ للأمٌ وعاطفتها ومشاعرها تجاة أبنائهاء ولكثه سرعان 
ما يتبيّنُ هما خطأ تلك النظرة. 


(ب) كلاهما يران بعاطفة الأمّ وحنانها وحبّها للأبناء ويحملان مشاعر الود والحبٌ للمتزجة 


بالتّقدير والاحترام . 


0 01 1 1 3 7 ترط 
(ج) يكردُ الكاتبُ أمّه؛ وينتقدُها لقسوتهاء ويِفطرٌ خالته عليهاء 2 حين يقدرُ طه أمّه ود 


عنها وعن أفعالها. 


001 سد 


اتحولٌ إلى فراشز ارم 
تعلق بشعرو” 


غطييّ 


أتحولُ إلى فراشم. 
رى حيواناتٍ وطيوزا". 


رك الطرير. 


ع فعلِمَ أنّهم يرون ما لا يرى". 
وازن بين رؤية الكاتب لوالدته بالقطعة؛ ورؤيج طه حسين 2 الفقرة السّابقة: 


(البيروني) أعظمُ عقليّةِ عرفها التَاريخ 

ب وندو حقيقةٌ علميّةٌ لا يجهلها أحدٌ. لكنٌ الكثيرين لا يعلمون ما وراغ هذه الحقيقة من 
ا بيغ حافلي با بث المثيرة للدّهشة أحياناء وللشّفْقةٍ أحيانًا أخرى. وربّما تغيبُ عنا التهاياث التي 
ٌ ير ها العلما الأوروبيون ممّن جَهَرُوا بهذه الكلمة. من اضطهادٍ ومحاكمة واتهاماتٍ ومنع للتّدريسِ 


ا ودر للكتب؛ وسجن وقعلٍ أيضّاء في حين أنصفت الحضارةٌ الإسلامية العقل: وأعلث من شأنه 
| ذلك الأرض شرقها وغرتها . 

نبل اكثر من أربعةٍ قرونٍ من مولد العاليمين: كوبرنيكس وجاليليو اللّذين صدما المجتمغ الأوروبيّ 
إنهها في كرو الأرض ودورائهاء ودفعا ثم ذلك غالبا كان العام أبو الريحانٍ (البيرون) يلف كناته 
| الت في علي الهيشةٍ والُجوم». مبرهًا على كُرَويّة الأرض ودورائها حول نفسها على محور مائلي 
| للد الشمس؛ ومقدمًا تصورًا لوَةٍ الجاذييّةِ الأرضيّة سبق به العاليم الإنجليزي إسحاق نبوتن ليهدي 
| في بى الثلطان مسعودٍ الغزنويّ الذي شبحُعه على مواصلة أبحائه, بعدما رفضن (البيرونئ) مكافاته 

3 كنس كتابي هذا من أجل العلم, لا من أجل المال؛ فالمالٌ يفنى والعلمُ خالة». 

0 ارون في بلدة (بيرون) يإقليم خوارزم. من أب يعمل في التّجارة: حيث تُوثي والده وهو 
000 قاسية لكها كانت حافلة بالعلم؛ إذ تقل بين مناطق مختلفة من آسيا الوسطى؛ في 
ر “ للستان فايرا والهعد. ولقي التقديز من بعض الأمراء والكلاطين؛ منهم سلطائ بخارى 
مز و" لا لين في شبابه علوا مخلف ة كالرياضيات والفزباء: كما أن لفاتٍ عديدةٌ إلى 


شر 20 استفات من قُلّةٍ من العلماء الذين قابلّهم وتعلّمَ منهم؛ مثل رابن سين)» واجنهد في 
١ 0‏ 0 
“ك لاعت منؤققه وذاعث شهرله. 


رع وقد حاولَ (البيروني) التُوفيقَ بين الفلسفةٍ الأفلاطونيَة والحكمةٍ الهندرة, 
مزهي تجرييًا خلاصئه أن العلم اليقينيّ يجيءٌ من إحساساتٍ يلف بيتها ار 
واعتمد على الاحتكام إلى الاستقصاء والاستيعاب والتحليلٍ والتقدٍ والمقارنة, 
55 ومن خلال هذا الأساس المنهجيّ السّليمء استطاغ أن يُقَدّمَ أبحائً ودراسات 
في مجالاتٍ شئى, فكلُمَ على تكوين الأرض وتركيسب سطجها. وما يعد رو 
والفيضانات, مسناولًا ظاهرتي المدّ والجَرٍ وبعضن الظُواهرٍ الفلكيّةٍ 
تحديدٍ خطوطٍ الطُول ودوائر العرض؛ إضافةً إلى العديد من الاكعشافات الا 
١‏ (*) ووضعٌ جهارًا يقيسُ حركاتٍ الشَّمسٍِ والقمرء وابتكرٌ الإسطرلات الأسطوانيٌ ال 
الكواكب والنُجوم وتحديدٍ أبعادٍ الأجسام البعيدةٍ وارتفاعايها عن سطح الأرض, وا 
محيطٍ الأرض.. واهتمٌ بالخواص الفيزبائيّة لكثيرٍ من المواذ 
عنصرًا مركب مستخدمًا الجهازٌ المخروطيّ» وفسرٌ بعض الظواهر المتعلقةٍ بسريان الموه 


إلعدايك 


يحتافق والأقاليم الإسلاموي ووى بد إلى القَمّرَ 
ب من المناطق والأقائيم #إسلاميت» وتكريم الملوك والأمراء ن . امم 


رن بزعلماء والأساتذة ورموز الحضارة الإسلاميت. 
. و ربق ونشاطه الدؤوبُ ب تحصيل العلم. 

.) بحقليةٍ علميّةِ ومنهج فريد". 

.ىع من سمات ذلك المنهج العلميّ من خلال القطعة السَابقة: 
,مى ببوسدنتاج والتحليل والموازتات والنقد العقلاني اللجرّد. 
5 إرفلسفت والعلوم الطبيعيت والحكمة الهنديّر. 

؛ من جهود السّابقين وعلومهمء والإضافتٌ والمبْسِيطٌ. 
دراست العديب من العلوم والمجالات المعرفيت. 


واتقاله نثقات الأخرى 


.ين فييك للقطعة الشَابقةٍ العلاقة التي تجمحٌ الفقرةٌ الخامسة بالفقرة الزابعة: 
بينمرة الخامسثٌ تأكيدًا لما ورد ي الفقرة الرّابعت من نتائج. 
ي) ينقرة الرَابعجُ تتناولٌ منهج البيروني» وتعللٌ ذلك الفقرة الخامسثٌ. 
)تعرش الفقرةٌ الرّايعيٌ إسهامات البيرونيّ العلميّسٌ وتفصّل ذلك الفقرةٌ الخامسيٌ. 
ندم الفقرةٌ الخامسةٌ نتائج مترتَبةٌ على ما ورد ئ /الفقرة الرابعة. 
0 بفِل المستشرق الألماني (سخاو) عن (البيرونيٌ): «إنّه أعظمُ عقليّةِ عرفها التاريخ». 
|| "فدْهدليلا واحذا من القطعتّ تَؤْكَدُ به تلك المقولثٌ: 


والجَْرٍ وسريانٍ الصّوء. ولاحظ أنَّ المعادنٌ تتمدّدُ بالحرارة وتتكمشُ بالبرودة. 

(/) وهكذا نجح (البيرونيُ) بعطائه الواسع في أن يكونّ قمّهٌ شاهقةٌ في تاريخ العلم: يشهد له لقامي 
والداني. فاطلقث وكالةٌ (ناسا) الفضائيّة اسمّه على إحدى فوّهات القمر عام ١116م‏ وفالزى 
المستشرقٌ الألمانُ إدوارد سخاو: «إنّه أعظمُ عقليّةِ عرفها التَارِيِخٌ». 


ميز - من بين البدائل التانية - الإجابة الصحيحت تكل سؤال ممايلى: ‏ ) - 
(0© استنتخ من القطعة السّابقة ما ترْذُ به على منكري فضل العرب والمسلمين على الحضارة العالمبّة, 


|| إطلاق اسم البيرونيجٌ على أحد الفوّهات البركانيّت على القمر اعترافًا بدوره العلميّ. 
5 8 ِ 39 
أبافدرة البيرونيّ على التُطق وتعلّمٍ العديب من التُغات؛ وترحائه للعديد من المناطق لنشر. 


(1) براعيٌ (البيرونج) واكتشافائه العلمينٌ مقارتنّ بالعاكّين الأوروبيّين (كوبرنيكس وجاليلبوا 
(ب) تشجِيعٌ سلاطين اللسلمين وحكّامهم؛ كسلطان بخارى للعلماء على البحث العلمي. 


البيروني يذ التَوصَلٍ إلى العديب من الاكتشافات العلميّت والتُريات الفلكيّة قبل 


(ج) اكتشافٌ (البيروني) العديدَ من نظريّات الفلك» وسطحيّمٌ الأرض وخواصٌها. 0 
(د) توصل (البيرونيّ) لكرويت الأرض ودورائها حول محورها قبل علماء أورويا ورموزها 0+" 


مال مقابلٌ العلم» واستغناؤه عن الهديّتَ حتّى يحافظ على قيمت علومه. 


بمقولةٍ ممًّا 
© يقول شوقي عن قيمة العلمٍ جتمعات والشحوب: 

ا ا ا 010117 
* الشَطر الثاني من البيت يشيز إلى علم توق فيه البيرونيُ؛ وضخه: 9 
(1) علمٌ الفلسفت والمنطق. والشَوضْيقٌ بين الفلسفت الأفلا طونين والحكمة الهندد” 
(ب) علمُ الفلك وما يتعلّقٌ به من رصد الكواكب والتّجومِ وتحديد يعاد الأجسام 

وظاهرة المدّ والجرّر وسريان الضُّوء.  .‏ 
(د) علمُ الرّياضيات وما يتعلَقٌ به من استنتاج نظريات عديدة لحساب 


كتابي 
القال عنه إلى - 
2 


١‏ “مث توك وال 


يلي تدل على زهد البيرونيّ: 

البيرونيُ) بعطائه الواسع 2 أن يكون قمَِّنَّ شاهميٌ 2 تاريخ العلم. 
هذا من أجل العلمء لا من أجل المال؛ فالمالٌ يفنى والعلمُ خالدٌا. 
اتستشرق الألمانيُ إدوارد سخاو: «إنّه أعظم عقلية عرفها التأريعٌ1. 
“ وهو صغيزء فعاشٌ حياةٌ قاسيئٌ لكنّها كانت حافلنٌ بالعلم. 


الممسوحة ضوئيا بي 


حاول مسع الحيوانٍ الأليفٍ الذي تقتنيه من قعل الحيواناتٍ البريةء أو 


و (زاعرااماياق هم اجبد: 7] 1 
؟) عندما نتحدّث حول الحفاظ على الطبيعة فإنا نعني الاهتمام جمستقبلنا؛ فالطبيوة و .. 
الطيعيةٍ اللازمةٍ ليقائنا على قياٍ الحياقه واستمتاعنا بها. وعادة ما فنسى مدى ان ل امور 
الطيعة؛ والطبيعة تشم ل كلا ب العائنات الحيةٍ والقنوى المسؤولةٍ ععن العا ,و ٠‏ 7 27 
والجبال والمحيطات والمداظر الطبعهة. حتى سكا الصدن اللذين بعيضون في ري الي 
الحديعةٍ يحعاجون إلى الهواء للتّنفسء والمياه للشرب. والطّعام للأكل. وكإه ت الشعون 
للمعيشة وكمالياتٍ لازمةٍ للرُفاهية يأتي من الطّبيعة. صحيح أنّه يمكثك , : 
والوجبات الجاهزةٍ من السوبر ماركت. ولكن اعلم أنه لم يعم إنتاجها هناك _ ' الممرية 
(7) على سبيلٍ المثال؛ تُزرغ بعضُ الخضراوات والفاكهةٍ في البلاد الاستوائية فقط. وتطل حول إار, 
حاوياتٍ سفن مبردةٍ لكي تصل إلى السوبر ماركت المحليّ بجوارك ناضجةٌ وطازجة. ئ 4 
الشرب في النهاية من مصدرٍ طبيعئ؛ حيثُ لا نزال نفتقٌ إلى التكتولوبي زم لصي كي 
من المياو في المختبر؛ ويسري هذا الأمر على الهواء الذي نتطّشه والذي يطّى بوساطة اشداب وي 
تعمل أيضًا على تزويدٍ الهواءٍ بالأكسجين, لذلك عندما نتحدّث حول الحفاظٍ على الطببعة إن نبي 
الحفاظ على أنفسنا. 
(”) طلبنا من مجموعةٍ دوليّةٍ من العلماء الذين يعملون على قضايا بينيّةِ مختلفةٍ تحديد الإجراءان السك 
المهمّةٍ التي يمكثا القيامٌ بها جميعًا للمساعدة في الحفاظ على الطبيعة. وقد حصلنا على أكثز من 
)٠٠١(‏ رد وقسّمنا جميع هذه الأفكارٍ إلى مجموعات. ثم قسّمناها إلى ثلاث فئاتٍ رئيسية على 
الحو التالي: 
أ- تقليل بصمجنا البينية: وبعني تقليل الطّلبٍ على ما تنتجُه الطّبيعةٌ؛ وهذا يعني ترشيذ الاستهلاكٍ وإعادً 


الاستخدام وإعادة التّدوير. وإليك بعض الطّرقٍ العي يمكثك من خلالها القيام بذلك: أعِدْ تدوز 


القُمامةِ. وشارك في حملات إعادةٍ التَّدويٍ أو ساعذ في تنظييهاء قلَّلْ من استخدام 
سبيل المئال- استخدم زجاجات مياةٍ قابلةٍ لإعادةٍ الاستخدامء وامتنغ عن استخدام الشفا 
المائدة العي ُستخدمٌ مرةً واحدةٌ فقط. وتجتّت شراء الألعاب البلاستيكية, وأحضز أكيا 


امسق 


1 35 
الخاصّة بك, استبدلٍ الألعات والأفلا والكعت بدلا من شرائها جديدة؛ تبرغ بالأجهزة الإلكترونية و 


تدويرّها وأصلشها. 


0 إلى حال الأصلية إيك 
ب- الحفاط على الطبيعة: ويعني حماية الشّنوع الحيويٌ؛ والحفاظ عليه وإعادتّه إلى حاليه ' 


بعضن الطرق التي يمكئك من خلالها القيامُ بذلك: 
3 


الحيوانات البرّةُ ولا تقطف النباتات, ولا تأخذها إلى المنزل؛ ازرع ازور 


0 اند 
إلححاق الضّرر بها 1 


رأشجا 
إلبرئة المحلدة ١‏ .ل« 


اصنغ مسماوًا إى 
* و(فندق لحل سين جمودة التربة 


إليك 5 
اق وري القيام بتذلكة والييك بعضن الطرق « | 
9 


لستزهات الوطي 
* التي هم بشؤون ' 
حولك, لعب الألعاب 
د وسائلٍ التواصل يترد 
0 ومشاركة جميع هذه الأفكار لي 


مين ١‏ ميز- من بيت اليدائل التانية -- الإجايمّ الصحيحة لكل سؤال ممايى: ) 
1 9 يلى: 
١‏ 1 


ميات | 50 : 
سي باك بي أو التطبيقاتٍ لمعرفةٍ النباتات والحيوانات الموجودة 
زيرف امد 


|| رمقابل الدّقِيقُ لكلمة اترشيد” في الغقرة الفالقة: 2 

3-53 )ب إبطال. 1 (ج) إهدار. (د) زيادة. 

0 ومن خلال فهمك للغقرة الثانيةٍ المزاعم بشأن قدرةٍ التكنولوجيا الحديثةٍ على تحقيق 5 
إرنمان في المجالات كافة: يق را 


الايقدرٌ الإنسانٌ على إنتاج ما يحتاجٌ من فواكة وخضراوات رغم تقدّم التقنيات الزراعية. 

إب)لايستطيعٌ الإنسان تحليةٌ مياه البحر بكميات كبيرة مع تطوّر وسائل الرّيٌّ والعالجة. 

إج|بالُغم من إنشاء العديب من محطات الشَمَيتَ فلا يمكنُ للإنسان تنقيمٌ المزيب من كميات 
لياه لوث وتهيئتها للشرب. ) 

إدامع توافر الأجهزة والتقنيات كافدٌ إلا أن الإنسانٌ عاجرٌ عن توفير المياه معمليًا أوالهواء 
اللازم للتتفس. 


6ل لبيك للقطعة ما المُسمّى الذي تندرج تحتّه مقولةٌ: "فإنّ استخداقنا لمنتجاتٍ أعيد 


(ب) الحفاظ على الطّبيع. 
طبيعة. 3 (د) التّماعلُ مع الطبيعة. 
لشابقة, قدّمْ مقترحاتك لترشيدٍ الاستهلاكِ للموارد الطبيعيةٍ من حولنا: 


لقطعة || 
استخدا مول بلاستيكيت زهيدة السّعرِء ومنخفضة التُكاليف. 
الأفصية الالازمج باهميق إعادة التَدويرٍ والتّصنيع لمنتجات قديمم. 
9 كحو الاشجارء وإنتاجٌ المزيب من الأخشاب. 
2 من مناطق التتصنِيعٍ ومختيراته لمعرفت حجم الإنتاج. 1 
اأداعةٍ الزصُورِ والنباتات البريّة في حديقةٍ المنزل تبعًا لتوجيه المقالٍ الشابق: 
لانقراض والتّدهور والأضرار البشرية. 
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ع دمت سسصوو ةيوون 0 


- - 5 بي طالب. وأمه فاطمةٌ بنث الشيخ أحمد الفرغرم 8 
إب) بوستفادة منها ومن خصائصها ومميئزاتها. 2 : الفرغليّ. ينتهي نسها إلى قبرلة 
() لتوفير بيشت آمناة للحيوانات البريّت والأليضت. 00 5 ٍ 
0 لإنتاح شلالات اخرى من النباتات والأعشاب. 9١‏ هلاه جين بيع على ارتم عن ككل يبن عذة لاد اف متعية مزتر لانو 21 
© علاقةٌ الفقرةٍ الثانية بالفقرة الأولى؟ ان يبي رفاغ يي روزهطا) بعد أن توفي والذه. ووجد من أسرة أخواله اهتماما كبيزا 7 
. : 00 2 مو 43 2 8 5 2 يت انت 
() علاقدٌ تغصيل بعد إجماق. (ب) علاقةٌ استدران يور ر ا لو يي فحفظ على أيديهم المتونَ التي كانت متداولة في هذا العصر, عت 
(ج) علاهةٌ قدقنة يعد استطراة. 2 3 م علاقنيٌ تدديل بعد بو توضيج. 11 كا ييوخ وا عليهم شيئًا 
© © الإسالةٌ والمغزى الضَّمنٌِ للأسطرٍ الأخيرة بالموضوع السَابق؟ قتراي. |“ ليحو عغرةٌ من عمره التحق بالأزهرء وذلك فى سنة 
() التُوجُهُ نحوَ التكنولوجيا الحديثة والمواقع الإلكترونيق المفيدة. لكام رفاعة بيادسة عشر 00 0 وذلك في سنة (" ",و هد ارورم 
3 > 00 5 03 5 5 09 7 ) 3 3 5 5 1 م :. 
إب) تشجيغ العمل التْطوٌعي» والمشاركةٌ المجتمعيٌ والمعرفي. ا يننا ابي إن تعلّمه على ياد حوالهه : على مواصلة الدراسة مع زملانه الذين سيقوو 
0 وى فد الأمفل بحس إدارة أوقات القبراع. يلعاي واو مت دراسكُه في الأزهر | لحديث والفقة والتصوف والتفب وال - 
(ج) الاستغلال ا ع8 يق بالأئهد نار للشو ودر 
(د) الاهتمام بالتّمافت البيكيت والوعيُ البيئيٌ الام . يد وين. وسلمد على يد عددٍ من علماء الأزهر العظام؛ وكان من ينهم مَنْ تولى مشيخة 
2 . نات مدا 2 وكات هال وقاعرء ا 3 
9 اإإقرا مايق كم اجب: 0 ,يايهرء مثل ال رعيخ القويسني» وحسن العطارء وكان هذا الأخيرٌ ممن ولق الطّمطاويٌ صلئه بهم 


)كات رقاعة الطّهطاويُ في كل أطوار حياته معلمًا ومربيًا بالفطرة والسليقة, بدأ 0 إتمية الشيحٌ العطارٌ من أقرانه من علماء عصره بالنَظر في العلوم الأخرى غير 


7 ّنا للأمة اي حباته شيش يساق ٠‏ | 004ل يبي ربيد والجغرافيا والطَّت 
طلبةٌ الأزهر, وأنهى حياته معلّمًا للأمة. لا يرى سبيلا لتقدّمها إلا با يتاح لكل الناس 0 روية, كالتاريخ والجغرا نيا والطبٌ. 
غنئ وفقيرٍ أو ذكرٍ وأنئىء وبذل من نفسه ما بذل من جهدٍ لتحقيق هذا الفرض م را ف لاحر سا لي ريس ا 11110 هد اورام 
ّ و لضع الك 0 ا ]507 7 
والمؤلّفات الني تُعِينٌ على ذلك. اضعٌ الكرب 0( في الحادية و شرين من عمره. والتفٌ حوله الطلبةٌ يتلقون عنه علوم المنطتٍ والحديث والبلاغة 
لها - 5 7 


؟) ذهب إلى فرنسا في البعدة التي أرسلّها محمد علي لتلقّي العلوم الحديئة, فلم تقعد به مث رنت له طربقةٌ آسرةٌ في الشرح جعلت الطلبة يتعلقون به وتقبلون على درسه. ثم تر 
9 2-+ جير 


1 0 والمروض» 0 5 : 1 1 

حدود وظيفته التي كلف بهاء بل سعى من أول لحظهةٍ إلى أن يقفَ على حضارة الغرب وثقافيه, وبدا في يبري بعد عامين» والتحقّ بالجيش المصريّ النظاميّ الذي أنشأه محمد علي إمامًا وواعظًا لإحدى 
يج 3 0 1 5-5 1 00 

تعلّم الفرنسية وهو على ظهر السّفينة التي تُمَلُ البعثة إلى باريس. وما فعلّه هذا الشيمٌ الثابهُ كان وليز أ قن واستفاد من هذه الفعرة الدَّقَةَ والنظام ١‏ 


قرارٍ قد اعتزمه في نفسه من قبل بفعل اتُصاله بالشيخ حسن العطارٍ الذي تتلمدَ عليه وسمع مندعن ا 
علوم الفرنسيين الواسعة وفنوتهم. ١‏ 
(5) وكان العطّارٌ قد اقترب من علماء الحملة الفرنسيةء وأدركٌ الهُوَةَ الواسعة التي اتُسعثْ بين الغرب 


9 ميز- من بين البدائل التاليت - الإجابت الصحيحة لكل سؤال ممايلى: ‏ ) 
0 استنتخ من الفقرة الأولى الوسيلة الهم لبناءِ الأمم والعقول: 
|)الفطرةٌ السليمنٌ والسليقتٌ. (ب) العلمٌ المتاح لكل الناس. 


٠‏ والعالم الإسلاميّ في مجال الحضارة والتّقدم. ولم تكن مغل هذه الفرصة تفوث على رفعة الطهطارئ ٠‏ | | |)الجهدُ والنشاطٌ بنيّق خالصق. (د) المالّ الذي يغيرُ حياةً الفقير. 
الشّغوفٍ بالمعرفة: المحبٌ للإصلاح. الرَاغبٍ في الجديد, الدّاعي إلى الإحياء والتجديد: فانكبٌ على | 0 سر مما يلي الكلمةٌ التي يصحٌ استبداثها بما فوق الخطّ (لم تقعد به همَّنُه) بالفقرة الثانية: 
الدرس والتحصيل والقراءة والترجمة, وتحوّلٌ الإمامُ الفقيه إلى دارس يَتعلّمْ وييحثء وغدا إمام ابعا| ام (ب) لم يجدُ بديلا عن. 
أنجب المبعوثين. ولمًا رجع إلى الوطن أدركَ ما يحتاجه البعمثٌ والنهوض فتبتّى حركة الترجمةٍ امنظمة يجلس بجوار. (د) لم يكتف فقط ب. 1 
وأنشاً مدرسة الألسن. وبعت حياةً جديدةٌ فى التعليم والصحافة نك ارك العطارٌ الفرق الكبير في الجانب العلميّ بين الغرب الأوروبيَ والعالم الإسلامي” 
00 ' جديدة في لتعليم وا افة. ل “عندما دعا إلى الإحياء والتجديد. 0 (ب) عندما تواصلٌ مع الأوروبيين والغرب. 
ُلدَ رفاعة رافع الطّمطاوي في ١‏ جمادى الثانية سنة ١ه‏ الموافق ١8‏ أكتوير سنة 1401م م #أعتماواجة الحملدٌ الفرنسيق علماءها (د) عندما انكبّ على الدرس والاطلاع والقراءة 
مدينة (طهطا د ا ؤأبوة ينتهي ل اسنية , . ,- ين ود 5 د . 
20 )» محافظة ها 2 5 5 0 النسبء قاب 'ستنتج من || 1-0 0 0 5 
(سوهاج) بصعيد مصرّ, ونشأ في أسرة كريمةٍ الأصل شريفةٍ او القطعة دليلًا على شرف نسب رفاعة الطهطاوي وعراقته. 


“سبه إلى الحسين بن علي وامّه إلى الأنصار. 


وي 33 1 


(ب) ولد بمحافظت سوهاج 4 صعيد مصر . سو . ةا 222221 
(ج) نشاثه #2 اسرة كريمت الخلق سمحت التفس. 5 يديا 5 وهو عنصر عديم اللون والرائحة. أكثر العناصر وف ة و 
(د) كانت أمّه بنت الشيخ أحمد الفرغليٌ. 0 يه خلج ار يوعد النيتروخين فى الي اانا المروي 


اع الد 


و٠‏ وهو عنصر 


(9© علّن من خلال فهمك للقطعة لإقامة الطّهطاويّ بين أخواله. 


او ا رب والهواء الذء 
(1) يسيب وفاة والده وهو طفل صفيق. ‏ ا اله | ,ييمروجين أيضًا ا 18 8 وحدة بناء أساسية للحمض ا 
نحي لمت انعم عط توق سن ب تقوم اله | يبهد ب وضروري لدعمو التباتات: فإنه ضروري للغذاء اللي وهر اذي: الذي يحدو 
(ج) بسبب عودته إلى طهطا عقب وفاة والده. | ييهاالة يول وليبانات على كمية كافية من النيتروجين إلى عدم قدرتها عل إن بن 

(د) بسيب التحاقه بالأزهر الشريف ومواصلة دراسته ‏ الأزهر. يرن تلاك اياحماض الأعنية؛ لا يمكن للبانات تكو و ل أ الال 
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: البروتيشات 
( د دويضا ومواصلت ذراسته. 00 ن البروتينات الخاصة الى ر 
(9© دل بمقولة من الموضوع علم تفرد ١‏ لشيخ العطار واختلافه عن بقية مشايخ الأزهر | اباسيجة وا م يودي عدم حصول النباتات على كمية كافية من اليتروجين إل نا لني تحتاجهها 
() تخلر# العلوم الأخرى غير الشرعيت واللغويت» كالتاريخ والجغرافيا. يبا لاد الحصول على كمية كبيرة إلى إنتاج النباتات 0 بن إلى تأثر نموها بشكل 
5 9 ود ية كبيرة إلى إنتاج التب 1 5 
(ب) ساعده على مواصلة الدراسة مع زملائه الذين سيقوه يذ الالتحاق بالأزهر بلي بيدما يوا 3 ةف التاروت ار 0-1 أو مواد عضوية, 
(ج) ث َتْ دراسثه 2 الأزهر الحديتٌ والفقة والتصوفٌ والتفسيرَ والنحق. | بل يقن ولا نوكن ال تسبي النبابات التي 


(د) وثّقَ الطّهطاويٌ صلته به وبغيره ولازمهم وتأََرٌ بهم. 
(9© قال صالح مجدي عن الطّهطاوي:_ له 4 * 0 
“ركان رحمه الله حسن الإلقاء: بحيثٌ ينتفغ بعدريسه كل من أخذ عنه. وما من طالب إلا اسفاة مم 
وبرع في جميع ما أخدّه عنه؛ لِما علمت من أنه كان حسن الأسلوب؛ سهل التعبير» مدقف محلكه | 
قادرًا على الإفصاح عن المعنى الواحد بطرق مختلفةٍ بحيث يفهمٌ درسّه الصغيرٌ والكبيرٌ بلا مشفةٍ وا 
| تعبء ولاكدٌ ولا نصي". 


ا وي على مستويات مرتفعة للغاية من النيتروجين الممتص من التربة؛ في تسمم حيوانات المزرعة العي 
ييزث عليها : 0 50007 

ف تسرب كمية النيتروجين الزائدة أيضًا - أو تُصرف - من التربة إلى موارد المياه الجوفية, أو قد 
بقل النظم المائية على شكل جريان سطحي للماء. وتتراكم كمية النيتروجين الزائدة هذه وتؤدي إلى 
مياص فرط المغذيات وهو زيادة كمية المغذيات (مثل النيتروجين) الموجودة في بحيرة ما أو 
يريا من المسطحات المائية» والتي تتسبب في زيادة نمو أشكال الحياة النباتبة المائية مثل الطحالب. 


« حدّد الفقرة التي تتفقٌ والمقولتَّ السابقتّ عن ١‏ الشيخ رشاعت 1 الطّهطاويّ. 4) وقد تعسبب زيادة كمية النيتروجين فى تحول لون البحيرة إلى اللون الأخضر الفاتح أو ألوان أخرىء 


(1) الفقرة الأولى. (ب) الفقرة الرابعة. زمار طحالب كريهة الرائحة تسمى العوالق النباتية هي طحالب بحرية صغيرة دئيقة وضدما تمو 
(ج) الققرة السادسة. (د) الققرة السابعت. لوث الباتية. تتحلل بفعل الميكروبات الموجودة في الماء. وتقلل عملية التحلل من كدبة الأكسجين 


المذاب في الماء. وينعج عن ذلك موت الكائنات الحية في المنطقة الميعة نتيجة لنقص الأكسجين. 

رنظهر هذه المناطق الميعة في بحيرات المياه العذبة؛ وأيضًا في البينات الساحلية حيث تتدفق ما 

لأنهار الغنية بالمغديات من الصرف الزراعي إلى المحيطات. 

#اهل يمكن تجنب حدوث فرط المغذيات. نعم! يستطيع الأشخاص المسؤولون عن موارد 0 
اتخدام استراتيجيات مختلفة للحد من الآثار الضارة لأزهار الولحالب وظاهرة فرط المغذيات في 
المسطحات المائية. من ضمن هذه الاسعراتيجيات إعادة توجيه المغذيات الزائدة بعِيدً! عن البحيرات 
أو مبيدات الليحالب لمنع نمو أزهار 
الاناكنة الزراعية: يجانب العديد من 


اميت 
الزيادة في كمية اليتروجن د 


اق الساحلية سريعة التأثرء واستخخدام المبيدات العشبية؛ 
لالب ين 2 0 
7 ب» وتقليل كميات المغذيات أو تركيباتها المستخدمة في 


1 7" الأخرى. لكن تكمن الصعوبة عادة في إيجاد مصدر ' 


5 1 8 1 عم سس سس [: .1 - /: 


د 


المعسوحة ضوئيا بي 


١‏ متحرزة الدرتوى 
- 0-7 
0 ميز- من بين البدائل التالية- الإجابة الصحيحم دعل 
(© ما المقصود بمصطلح (فرط المغديات) في ضوء فيمك للفقرة التالتوج” 
)١(‏ تراكم كميات كبيرة من الطحالب باليحيرات أو المستنقعات. 


ل يلي لتلوت الماء العذبة كما تغهم من القطعة 
را تاعةه 5 2 
1 مخلفات الصتاعت الصليت والسائلة كالزيوت وائئة 8 


النقط. 


(ب) تراكم كميات كبيرة من عنصر النيتروجين بالتربة أو بامياء ار - ا 
(ج) تراكم وزيادة أشكال الحياة النباتيت الماثيت مثل الطحالب يز بو .:. .ل الالجوفير. 


الحشريم 


(د) تحول لون البحيرة إلى اللون الأخضر لتوفر عنصر النيتروجين وزيادم , ال-0 
(9© استنتج حن الققرة الأولى خاصية كيميائية يتميز بها عنصر النيتروجين" رزياد خم و العلجاين بي ا يقرأ 


0 ىريخ عْرفَ المصربون بتدينهم الشديد. ولم يكونوا في يوم من ارا 
)١(‏ أكثر العناصر وفرة 2 الغلاف الجوي. / يل فجر : و شاو 
(ب) يوجد يذ مختلف الكائنات والتربت والماء والهواء. ا أب علاقهم هذه الشمات تتمكل في 
3 1 ث معهمء وبعض 
(ج) وحدة يناء الكائن الحي. .باخ وإشتكدد ل 
(د) عنصر عديم اللون والرائحة. | ,ريثات 0 8 7 0 
(9©© ما بدأت به القطعة يشير إلى حقيقة واحدة فقط مما يلي؛ فحددها. | ايبن هذه الدولةُ في القلب من حضارات العالمء ولم تخرج منه قط وأصبحت النزعةُ الديية 
(أ) أهمية الماء والهواء اللازم للتتقس والتربتة. ا 5 بيج من طبيعة الشضعب المصري. وتجاورت الأديات بمصر في تسامح يدر أن يكوث له نظي 
| علابد : 
(ب) تنوع الصفات الوراثيت والسمات الجينية لدى البشر. ا ا 
(ج) ضرورة التعامل مع عنصر النيتروجين بشكل علمي- 0 نول ويتكيورةٌ زبيدةٌ عطاء أستاذةٌ التاريخ في كلَيةٍ الآداب: إن شخصية المصري الفديي قد ,تائرت 
8 908 د دن 5 3 
(د) ضرورة امتلاك الغذاء وزراعته وتوفيره. 1 ف ,قراق ناض بالخيرن وأرض طية خصياق وري ا 0 
© استنتج العلاقة بين النباتات والنيتروجين كما تفهم من الفقرة الثانية بالقطعة | بياحولها من تر 0 22 7 مرفرفةٍ نسائمها على الززع 
20 1 5 م ت هذه الع ما حولهاء واتفعلت بقاء. فح ع. ذلك 
(|) يلعب النيتروجين دورا مهما عملي البناء الضوكي وبدونه تموت النياتات من الضعف | لغيه وطقس معتدل م4 لامي حولهاء وانفعلث بهاء فنتخ عن ذلك 
27 2 1 ,> الث ف لى د عدا لمءة 5 1 07001 لم * والقىة 
(ب) للنيتروجين دور فعال ‏ تكوين النياتات لغذائها وتركيبها البروتيني ويجب ان يعر | ني نفس المصري القديم الرفق والتسامخ» واعتدال الذوق والمزاج, والطيبةٌ والكرم: والصبرٌ والانائء 
300 د :5 59 يرونيني ويجب أن يكون / 
توفره باعتدال. 


زكنت هذه الصفاتُ انعكاسًا لما حباه به الإله. فراضّ نفسّه على شكر هذا الإله على أتعيه التي 
(ج) النيتروجين عنصر أساسي وحيوي ذا البيئج حيت تتطلب الطبيعة توفره بكميات أكبر. لبنها عليه. علقت نفسه بهذا الإله الذي يحنو عليه وير به حينها سلسث معيشئه وسَهْل حبائه 
(د) لا توجد علاقت واضحت بين النياتات والنيتروجين إلا أنه مهم ل تركيب التربة. واستقد حول النهر المفيض بالخيرء يزرعٌ تلك اللأرضّ الخصببة المعطاءة وبرئي الماشيةٌ التي تعيئه على 

0 5 يتسرب عنصر النيتروجين للمسطحات المائية يتسبب في وجود روائج كريهة والسبب في ذلك | إإراعة, ويني المعابد والمصائع. 

المي ع يا ا الح رلم يكتف الإلهُ الخالق بهذه النعي الى أنعمّ بها على المصريّ القديم: فأرسل إليه رسله نهديه إلى 

(ج) نموالعديد من الكائنات والعوالق والنباتات ذات الرائحة الكريهة. 


| عاذ هذا الإله. فبعثٌ إليه إدريسن وإبراهيم ويوسفَ وموسى وهارونَ وعيسى عليهم السلام؛ فامًا دريس 
(د) توفر الغذاء للكائنات البحريت بهذه المستنقعات كالأسماك والطحالب. 


عليه السلام فقد أقامٌ في مصرّ ورُفِعَ منهاء ويقالُ إنه مصريٌ من أهل النوبة: وأا يوسفْ عليه السلام 


(© في ضوء الفقرة الأخيرة قدم مقترحا فحالا لمواجيبة نمو الطحالب المضرة بالمياه العذبة بالبحبرات | لد فضى فيها شطرًا كبيرًا من حياته ورسالته كاملةً في مصر. وأما موسى وهارونُ عليهما السلام قفد كاما 
والمستنقعات والمسطحات المائية. لزني إسرائيل المقيمين في مصرّ من بعد يوسف عليه السلام: وأئ:عيسى عليه السلام ففد كانت 
)١(‏ للكافحا عن طريق المبيدات الحشري المتنوعة وبكافة أشكالها ولتانث.. ‏ .. ى “أ مجزه. وإبراهيم عليه السلام زارَ مصرّ هو وزويجه سارة, فاهدى الفرعون لسارة الأميرة المصرية 
(ب) استخدام الفطريات والبكتيريا المفيدة للتغذيت على تلك الطحالب ومنع تكائرها. 00 
(ج) استغلال تلك المسطحات #ذ ازدهار الثروة السمكيق الصالحت للاستخدام الآدمي: 
(د) إعادة تدوير تلك المياه وتئقيتها وتطهيرها باستمرار من تلك الطحالب. 3 


,)11159882251 ح 1117 ..:... 


وت - 
يخ 


08 


ناا ' ات ]لل 101و 
5-6 و العامة 42 


تدريبات قراءة متحررة المحتو. 
(4) وعللجَ المصرعيٌ عفيدةٌ التوحيدٍ والخلق والبعت ِ 
أَرِسِلَهِمُْ الله إلى مصرّء فجهدّ في عبادة الإله 
وطقوسّه الدينية وقرابيته التي يقدّمُها لمعبوده 
العصر المسيحيّ فبنى الكدائسن؛ وبعد الفتح الإسلاء 
وقد حافظتٍ المؤسسة الدينيةٌ التي تفّمت عن ذ 


: 0 , صلة ب “الأز )لبوا 4 بمجيدة التوحيد والخلقٌ والبعتٌ والنشور 
من العصر الفرعوني. مرورًا بالعصر المسيحي. انتهاءً بالعصر الإسلامئ رض بلس 1 ا ل بي عقييد والحسات. 


تدريبات قراءة م از للحتو 
اج ذك 

5 حاضنة الأن ٍ 
زرنها فحسب» بل اضنة الأنبياء وموطن المد حين". 


وبنى المعابد؛ تزرء من ار :لاد مات القنطعت 
؛ تلك المؤ, ة الدبيية ماه لازال لدم نم تهديه إلى عبادة هذا الإله؛ قبع 

11 سخ‎ 8 
١ 


د 0 
العصر الإسلاميئ؛ ونشأ عن ذلك أصحابُ الكرامات في العصر وي الرامع في أن ل بإنبياء ولوك باستغلال أرض مصر وخيراتها. 
العصر المسيحيّ, والأولياُ والصالحون في العصر الإسلامي. وظهرت 0 وت والشهددو ني إي)يستمام ريات السماوية على أرض مصو. 
التسامج الدينئ عند المصريينء فتجاورتٍ الأديان في مصرّ في تسامح يندم م لسرن | 0 بيادياتة وَالدَّعَواتُ الإصلاحية بمصر. 
مكان اخره عي ألزت الطيية زعي مج يدر أن يكون لء زو , م يختلاف 


العغرافيا الوط افد ا 2 أ ع وما زال يحبٌ دينه أكثرٌ من أيّ شيءٍ آخر, ويفتديه 
لوطنٍ في الطبيعة السمحة للش ع + ٠‏ 07 م مون المصريا « بت السعوفة السا بع من كالول الشدق. 
١‏ يا للشخصية المصري. ف :بي يلي على صحت المقولت السابقخ من خلال القطعة: 
لمصريين بفضل الدولةٍ المركزية لان ا و سياه قدفع ذ ِ 
والحساب رغم أنهم لم يعوا عن د ,نغ للصريون عن أتبياء الله ورسلهء ع ذلك الكثيرين ليشّخذوا مصز مهجزا لهم 
ا ار ا 5 عن ذلك الشكل || ي)رحلةالسيد المسيح إلى مصرء واحتماؤه يها وبأهلها من الرومان. 
-- 0 لغامنة عشرة- أونّ ر, . 2 ن بددتهه أماء اذ 50 
بفكرة التوحيدٍ في القرن الرابع عشرٌ قبلَ الميلاد. وحين دخلتٍ ١‏ و ريض ادس الصريين بديتهم م اضحلهاد الأمبراطور الروماني ني عصر الشهداء. 
وتحمّل المصريون في سبيل الدفاع عنها كك صنوفٍ : ها ملاذاآئ | اربيز دور العبادة من الع ايك 3 خت اس وال ديرة واللساجد عبر العصور المتتانية. 
الرومناية دقندياد 0 ع عنها كان ممنوف الأذى والاضطهاد التي أثزلها بهم الإبرا, م رننغؤدوز المؤسساتٍ الدينية في مصر إبان العصور المتعاقبة: 
0 انوس في أواخر القرنٍ النالثٍ الميلاديّ, وغرف عصرٌ دقلديانوس بعصر الدهد. | (إساهمك.# تعريف المصريين بتاريخ الأمم الأخرى وثقافتهم. 
واتخذت الكنيسةٌ المصريةٌ عام 84” من الميلاد -وهو بداية حكم هذا الإمبراطور- بدايا الي ||أبأكانت صليٌ بينهم وبين السماء» ورعث الدين» وحرست العقيدة. 
القبطن. )عمل على تعريف المصريين بحقوقهم وواجيا تهم ‏ 
4 َ 95 6 لدابيئث 2 23 7 1 2 َ 
(_ميز_من بين البدائل التانيخ- الإجابق الصحيحت ركل سؤون م ىلع ل مالع شب لوطم 1 شت حضارتهم ووطنهم. 
© ما الفكرة الرئيسة التي يريد الكاتبُ أن يوضحَها في الفقرة الأولى؟ | طرية والحربين ,واطباعهم عندما يق أعيثهم على ,نهل وجو اعد النساجد وبي 


بنفسه وبأغلى ما يملك". 
فيه العقائدُ والأديانٌ بقدر ما انعلفث ان 

سطع 2 وا .را ها اتتلفث في نفوس 

(5) وتدل آثاز المصربين القدماءٍ على إيمانهم بالبعث 

الذي عبرث عنه الأديانُ السماوية. وكان إخناتون 


0 3 || ربةٍ منه كنيسةٌ مصريةٌ: 

(أ) تبوغ المصريين والحضارةٌ المصريت منن فجر التاريخ. أأرحدةُ الصريين العرقية» وأ 0 لوحك 

(ب) فضلٌ المصريين على الحضارات العالميت وعلى التاريخ الإنساني. اباحبٌ الصريين لأو مق د 0 

قدكية 0 8 0 0 © رين لأوطانهم» وتاريخهم واعتزازهم به. 

ج) تديّن المصريين وفكرُهم الدينيُ الذي استمرٌ حتى العصر الحاضر. أ عأتديْنُ الصرييين الشد ول م ١‏ 

ب 5 3 8 

5 المصريين يسمات تاريخية؛ منها حبّهم لأوطانهم وبلدهم مصر. | ا:أسماحيٌ للصريين» 0 ا يخاء دوز الفيادة: 
(69© _استنتج من الموضوع العلةٌ وراء تديّنِ المصريين القدماءٍ وتمشكهم بعقائدهم أمام تغرات الزن: 0م عن الطرع البييي: 


(1) اقَصافّهم بصفات المروءة والطيبت والكرم والصير والأناة. 

(ب) حبّهم الفطريّ للدين وشكرٌ الله على تعمه التي منحها إياهم. 

(ج) استقرارُهم حول النهر الفياض والأرضي الطيبت بوادي النيل. 

١د(‏ المكانيٌ التاريخيٌ ممصو واتجاة أتظار العالم إليها وإلى حضارتها. - 3 


المعسوحة ضوئيا 


22 اقرأ ما يلى ثم أجب : 
(١)كان‏ هذا البيثُ أهمّ مدرسة تكوّنت فيها عناصرٌ سمي 
وبالقوة أو الضعف فمسائل عارضةٌ على الأصل. 
ولقيتُ من عنائه في حياتي الشية الكثيره 
نظري؛ وإذا تقدّمتُ للدخول في مدرسة القضاء فكذلك. إلا أن تحدرى ري + 
وظيفة سقطتُ في امتحانٍ النظرء ولم اكنت إله مجر لتر ونه معجزة. فإذا أريد قمر 
مخسجاة نتيجة لقصر نظري؛ فقد ل أسلمٌ على أحدٍ يجلئ بعيدا عني فيطل ا 
موعدٍ في مقهىء فأدخل ولا أرى من وعدئهم إلا أن يروني. وقد أمرُ في 3 7 
إليه فلا أراه. وقد أحبُ أن أذهت إلى السينما أو التمثيل للاسترواح فاه ا على من انل في حابي 


(؟) إلى أن اضطررتُ من شبابي إلى أن ألبمن نظارةٌ» وكدث من سنةٍ إلى أخرى أغيز الي 


منهاء حتى صارث في آخر الأمرٍ نظارة سميكة 


ب اه بأخرى اير 
0 2 ؛ واعتادت عيني هذه النظارة. وكانت م اسان 
فإذا سرت أو نسيئُها في البيت صرت كاني أعمى. وقد رايثني فيما بعد احا سينا 


للقراءة. ونظارة للسير والعمل. وله تسأل عن متاعب ذلك! ومع قصر 
كبيرةٌ إذا قارنتُ بينه وبين العمى؛ فكلك الأشياء 
يكفي قصرٌ نظري لإدراكها. 


اج إلى نظارنين, تارق 
النظر هلا كان النظر القصيز لمر 
الجوهرية من رؤهة أشخاص ورؤية مناطز جمرل كان 
(*) وربما كان هذا عاملا من عوامل حبّي العزلة حتى لا أقع في مغل هاءه الأغلاط, ولكى اسما اللدان 


الستين. عسرثت ذاكرتي لاذكر أق.م احداث لذ 

عمري خرجث من حارتي فوجاءث بناة وله 

عجبًا, ثورٌ كبيرٌ عُلّقت على عنقه خشبة 

دار دارت الحديدة. وقاء وضع تح 

(4) وبعد ذلك حدثث لي عادثدٌ اخرىة 
1 010 ' 

يوفع عليه توفيمًا لطيأما. ويدثك مع ١‏ 


النغمات حسسب القصالاء, يناكم 


وخمرج من ححارتنا إلى سارةٍ | 
لتاغري, فلما دلي البيت | 
شف في اذنا موسيقية وعاطفد فوي 


البيث بع غروبب الكمين 


نلك المقولة وموقنا سا من حياة الكادب, حزّر الققرة البي تتفي دونق, 


الخضرة النانية, 


ايثالثت. 
النخلر عند الكاتب. واجم 


0 علي 5 واحدة. سد بالمقراله الني لولف يلك 
.دروت من شبابي إلى أن الب نظارة, 


نخلارة 9 0 6 
يد وده ابدطارة, وكانت اها كنك سهناك, 


ذدكرياته عن الطفيلة في الفقرة الثالئة والرايية: 
حدتَ معه 4 ملفولته, 


مث ممه من مصاعب ومتافين 


لفسوة الأباء أحياكا: 


كير 
»امام الأخرين:» 


ذا غراث اللليمس وتعشى الناسن؛ فيضيماء على قصب ملا 
إذه إلى ما مولغ صوث الشاعر فد ملسن على مسالق من 


شماله. واف حولّه النائ. وأخذ نشادهم في نَغْمة عَذْبةٍ غريبةٍ أخباز أبي ذل وخليفة و" 
9 596 و كم يدف < 5 خليفة 0 
اسكوث إلا حين يَسْتَخْقُهِمْ الطربث أو تستغْرُهم الشهوة. فيستعيدون ويسمازؤن ويب .070 رمم 
الشاعر حتى يفرْغوا من لفطهم بعد وقتٍ قصيرٍ أو طويل. ثم يستأنف إنشاؤه الىز ب "٠7‏ سكن 
تكاذ تتغثر". 0 

٠‏ عقب قراءةٍ الففرة والقطعة السابقة, وازنَ بين إحساس له حسين والكاتب عن 
الموسيقا والإنشاذ والطرتء وموقف الأسرة من ذلك. ِ 

(1) يمتدك الكاتبان حسًا موسيقيًا وفنيًا يتمثل يد حب المو يقى والإنشاد و 
مواجهت بعض المتاعب والخوف الأسري. 


عار 


بالحطرب. كزع 


المعسوحة ضوئيا 


: (ب) كان الكاتب يعاني من حرمانه من سماع الف والوسيتا وعتابه إذاحم بذيق, و , 
0 يؤكدُ طه حسين حريته يذ السماع دون عقتبات أو موانة 5< 
ةٌّ 


(ج) استماغٌ الكاتب إلى الموسيقا لم يكن فنا متأصّلا # ذاته. بل هوحدتٌ عابر له و 
المتاعب. بذ حين طه حسين كان مولمًا بالموسيتا والغتاء لكنه واجه المتاعا 
(د) يعاني الكاتبان من حرمان اسريٍ يتمشل ا عقابهما عندما بئان بسماع اللو سيو | 
الجلوس للشاعر. ويؤثر ذلك ملا شخصية كل منهما ومشاعره تجاد سرت أو 
1 اقرا ما يلى ثم أجب : 
(1) أصبحت مصرٌ منذ دخول الإسلام إلبها مركرًا علمبًا كما هي مركرٌ سياسيّ. فكان للمصرين دان 
واضح في علم القراءات. وفي علم الحديث زار اصحاث الكتب السنة مصر. واعسدوا 
كثير من المصريين. وقد عاش النُسائيُ صاحبٌ كتاب (السدن) فيهها حفة طويلة من عمره. 
علماء الحديث عبد لله بن وهب صاحب كتاب «الجامع في الحديثت 
منه ترجع إلى القرن الثالث الهجري. 
(؟) وممّن نبغوا في علوم الدين - خصوضا الفقهية- من المدرسة المصرية في فجر الإسلام, اللبثْ بن 
سعدٍ. وقد انعشرّ مذهبُ الإمام مالك في مصرٌ مذ البداية. والحق أن لوادتي اليل الفضل الأكر في 


لم يواج 


ون أقدم 


٠‏ وقد غَدْر على نسحة برديُة 


انتشار هذا المذهب في إفربقية والمغرب والأندلس. وكذلك وفد الإمامْ الشافعئٌ على مصر. وفويث 

هدرسئُه فيهاء واخذ عنه المصربون طريقنه في الساظرات الغقيية. والكتابة العلمية, ولكنه تأثر بمصر. 
وكو ملحبّه الجديد فيها. وصفوةٌ القول إن مصرّ مهدٌ المذهب الشافعي. وإن من المصرين أعظم 

رجاله. 

(؟) ونلاحظ أن تغييرًا كبيرًا تمّ في وادي النّبل منذُ القرنٍ الثالث الهجريٌ: فقد اندمج المسلمون اندماا 
كليًا بالأمة الإسلامية. وأصبحتٍ الأغلبيةٌ النظمى في مصرّ دين بالإسلام. كما أصبحت العريية لفة 
المصريين من مسيحيين ومسلمين؛ وتزوج العرث من المصربين الذين اعتنقوا الإسلام. فهوى الحاجز 
الذي كان يفصلُ في البداية بين العرب وغير العرب. 


صسيت م بيردتل |9024 


١ 5‏ أن ذا الشون المصريي ى 
يي كان وم_وق. وقد عاشن ذو الثون في مصرّ وتوقي في الجيزة. 5 امي 


لوعو قار البوصيريٌُ الذ: 9 2 
اله بين عطي من شعواء مصر البوصيري ي نظ في ملح النبي عدَه قصائذه دهز 
5_0 .عودة بالإرذة : 
هله 0 بيازهر الذي هيده الفاطميون أن يصبح أكبز جامعةٍ إسلاميةٍ للعلوم الدينية العالية. يف 
,رن 0 بيع أصقاع العالم الإسلاميء ويحملوت إلى بلدانهم ما يفيدونه من الحركات العلمية 
: ا وإزيسق 5 الأزعر كات 3 ص 2 تاي لبصدد على التراث الثقافيٌ الإسلامي. 
3 الأمم الاسالامية 


.رب مكانة مصرّ بن د 5 
ادوس وودينيةٍ التي كان لمصر صلة وليقة بها إرسالٌ المحمل إلى الحجاز. فقد قيل: إن 
وب. بي لبي ابتندعت هذه السنة. وجاء في بعص المصادر القديمة أنها ترجغ إلى عصر 
3 مل بني أمية على المراق. ومهما يكن من الأمر فإن السلطان بيبرس كان أول من أقام 
يرث والافوم في هاده المناسية؛ وتبعه في ذلك أمراغ مصر حتى العصر الحديث. ركان الأمراة 
في بعر والشام والعراق واليمن يقصدون بإرسال المحمل إظهار استفلالهم وعظمتهم. وما يشملون به 
ار المقدسة من رعابة 

ريحت مصِرٌ في العصر الحديث المركز الثقافيٌ في العالم الإسلامي. ونبغَ من رجالها الشيخ 
سد عده الذي بعد من أعظم الفقهاء المسلمين. وإليه يرجع النضل في إزالة العوائق الني كانت 
ن التجديد على أساس تحكبم العفل. فأطلق الهمم لتعمل على التوفيق 
بن الإسلام والحياة الججديدة في العالم الإسلامئ المتأئر بالثفافة الغربية. وكان للشيح محمد عبده 
نمل في إدخال العلوم الحديئة في الأزهر. وفي تفسير الإسلام نفسيرًا جديدًا, لا يقطعْ صلنه 
مب ولا بقعذه عن مسايرة النهضات الحديئة. والحق أنْ الاستاذ الإمام وتلاميذه من بعده عملوا 


تن حركة الإسلام. وتمنشه مر 


“الي هذه السبيل. وانتشر نفوذهم في العالم الإسلامئٌ كله فبعث فيه نهضدً فكربة نباركة 
المجمل هو الموستعبُ الذي مان يخرخ من مصيز ستل عام حامقًا صو الكعية" 


,2-2 من بين البدائل التالية -- الإجابة الصحيحة لكل سؤال مما يلى! 
:مخز مركزا علميًا إسلاميًا كما هي موكرٌ سياسيي". 

عاش ربا 7 2000 5 2 . 

نشم تمر من الصحابة والتابعين الذين أسهموا4 نشر العلوم الإسلاميخ. 
العديذ من متزابر ار 


ب 


ابتّ؛ وأبنائهم. ومزاراث دينيئٌ لهم. 


المعسوحة ضوئيا ب 0ه كموع. 


1 


لدريبات شراءة متحررة المحتوى 
(ج) نبغ فيها العديدُ من رجال الحديث وعلوم الدين 
ا (د) تنافس حَخَاُها ب إنشاء المكتبات والمدارس الإسلامية ستالجامع 
(63 حدَّدٍ المتصود بقول الكانب: (وأخدٌ عنه المصريون طريافئه في المنا. 

(ا) يقصدُ نبغ المصريين ب الجدل الفلسفيّ والسفسطائيٌ 


الأزهر, 

2 سين لمرو الثازية, 

(ب) يقصدُ تفؤق المصريين 4 مجال الشاته والأحكام الشرعيق, 
(ج) يقصدٌ رغبمٌ المصريين يم العلوم الفلسفية والمنطنيق, 

أد) يتصدُ حبٌ المصريين وولمهم بملم الكلام. وتفوقهم يذ التعبير, 

(© "يشكن القرن الثالث الهجريٌ نقطةٌ فارقة في مسيرة مصر الإسلامية". 

© استدل بواحدة مما يلي على «صدق المتتولة السادة 

)١(‏ اندمجث مصرز اندماجًا تامًا بالأمت الإسلامية,. وذ 

(ب) استطاعث مصر تحقنيق ابر إنجازاتها العلميق 

(ج) ظهرٌ يا مصز عددٌ من رجال النننه الشاظميٌ؛ 


ابت الشوارق بين الصبريين والعري 
الثشافيق, لا 


الوا محسسز للم ذهب الشاهميٌ, 
أد) سقطت مصر ا انبضة الدولت الضاملمية؛ وتعرّضكٌ لتحولات مذهبية, 
(69 حدّد المقولة التي نشي إلى ريادة مصرّ في مجال النصوّفٍ الإسلامت: 
0( واصبحت الأغلبينٌ العظلمى لذ مصز تدينْ بالإسلام. مما أصبحت العربيخٌ لهخ المصريين, 
اب) والحق أن لوادتي النيل الفضل الأستعبر 4 انتشار هذا المذهب يذ إهرينية والمغرب والأن./ 
(ج) مان لمر سبق مذ ستو إذ ميدان التحسوف. طالمعر وف | 
أذ بداية التصوف, 


ان ذا الثُون تمان من |مشبر السك 


الغريدة يذ الأدب العر بي شحسب. ولكنها ذاث شان عطليم مذ دراسة التصوف. 
(9© وارن بين ذور الجامع الأزهر قديمًا ومنل تأسيسه, ودوره الان. 


)١(‏ اسّسٌ الأازهز لتوطيد نشوذ الدولم الشاطلمية ومدرسمةٌّ دينيةٌ وأصبح الأن مكاكا ممدًا 


اللصلوات شتحل. 
(ب) قام الأزهمز بدوو كبير ذ توجياه الحملات العسكرية قديمًاء وأصبح موجّهًا للحملات 
العلميخ حديقًا. 


2( أنشئ الأزهز ليكونَ جامعنٌ علميمٌ واصبح الأن من كبر الجامعات التي يَمْدُ إليها الصلاب 
من صتفل أنحاء العالم. 
(د) كان للازهر دوز سياسيٌ يذ العصور الأولى. وتحوّل دوزد الأن وذ اثناء فترات الاحتلال إك 
دوو علميٌ فتحل. 
علن لما يلي: "كان الأمراء والملوك يحرصون على إرسال كسوة الكحبة سنويًا": 
)١(‏ رغبنٌ منهم يذ خدمتة الكعبت وزوّارها وحُجّاجها. 


© 


(ب) حرصًا منهم على تخليد ذكراهم. وسيّرهم التاريخية. 
(ج) إظهازا العظمتهم واستقلالهم وقوّة ممالكهم. 
(د) خوفًا منهم على ممالكهم ودولهم ومصالحهم. 


ا يذ والأددلس. وبالاخصيٌ 
بيت ويا عن طأريق صالئة و 0 في طليطلة 


لديمات قراءة متحررة اتوي 
اعريرة ليور العلميْ الذي ظام بد الشبيخح محمد صبده لميديمة ارد 
بي الاي بوم يذ العصر الحديث من لال المنافشات الم 1 
شط الو وبحديث» وادخل هلوسًا حديثمٌ للتمليم المصري, 
التعليها ...م 0 : 

بإملة وبي سوعانت نشل الح ركعي لعلمية الإسللامين بي الم الحداريق” 


إوولموالف ‏ ل ين بمحسر الحديثة,؛ واسّس مناهج علمينٌ 7 
ا والله” 


ان «الحبركة العا 0 7 


0 ن يفاك إلتوامل بين أوروبا والسمالك الإسلامية عاديدة) للا فقا 5-8 جواسي من المدوم 
5 وإشبراية وقرطية, وفي صلناية 
لوث الجزيرة. ثم اسنعادها النورمان, فتولّدت لقافةٌ نوماي عربي1 


رعاها سكام امدال 
م ع الدي كان لديه جدود وشعراء وعلماة مسلمون 
5 يرن مقلية اللي 


م في بلاطه, ويع كتاث “لزهة 
0 00 0 4 

يولي اعحرانا الأفاق" الادي كتجه الإدريسي المراكشئ للملك يوجر من أفظم مخطويلات 

5 الوسدليّ. 

يبه لي العقبر 


وين للحملاث الصاببية أبًا دوزها في تبادل المعرفة بين أوروها وبللاد الشسام 
بياث لحري التي لعبسث دورها في التبادل النشافي. كما لعبث الطاكية ديزا 
يبن العيية واللالجية. وخخلال القشرنين الحادي عشرز والرابع عشز المملاديين 
بين إلى الأراضي الإسلامية لحللب العلم؛ أمغال 
بببون الطلبة الأوروييين اليين الوا لدراسة الطب والفلسفة والرياضياتٍ والعلوم الأخرى. 
ولبذ سلوط الإمبراطورية الرومالية وبداية العصور الوستلى. لم تكن العديل من النصوص القديمة 
لأرررسين. كان الوضغ على العكس لمامًا في الشرق. لرجمت العدية من النصوص الإغريقية, 
إل ارسطو) من اليونانية إلى السريائيّة في القرنين السادس والسابع على أيدي 

بلا للسطين, أو المنفيين من أثينا أو 


٠‏ ويخاصة 
في المزج بين 
٠‏ التطشل الككدير مان 
“فيمونانشي وأوف اباث وقسطنطين الإفريلئ". 


الزهبان الذين 
الرها. والعديذ من تلك النصوص خفظث ونرجمث وتطؤرث في 
اصة في مراكز العلم؛ كبغداق التي كان فيها “بيث الحكية- 
لاطرلات بحلول م قد 2 
الات بحلول عام ؟ 86م وشا ترجمت تلك النصوصل مرةٌ أخرى إلى اللّغات الأوروبية في 
شرقيين ددر هام في نمل تلك المعرفة؛ إذ نشطوا 


العربية. وخاصّة في هد الدولة العياسية. وعملوا 


٠‏ الذي ضم الآلاف من 


في التر 
ومن لم إلى 0 


على نحو خامن 


إسهامًا على : 
سوه ما جديا 
9 > واكام رطؤو الخوارزمئ (ومن اسمه اشتقث كلمة 


*“خوارزمية”) طريقة لأداء 


العربية فى القرن التاسعء التي نقلّها فيبوناتشي إلى أوروبا. كسا 


قدو يباث شراءة متحر رخ لدحتوى 
توجعم “مدشيسير" كتاب المختصرٍ في حساب الجبرٍ والمقابلة للحوارزمن نحو عام م ع و 

لابن الهبشم مؤلفات في علم اتتريات, اعتمد عليها إسحاق تموقز. وري , ٠! ٠١‏ كثاارة 
أبحائهم. وكانت أبصنًا العلوم الطيُةٌ متطورةٌ للغاية عد المسلرين, بشهادة الرى. 7 المصاوز و 
الصليبية اللذين اعتمدوا على الاطباء العرب في أكثر من مناصبة. كما فكو ل 2 لجراي 


2 طبيبٍ مسلم عام ,978 ل على ير 
1 زه) اعتمد علمٌ الكرمياء الغرييٌ تمامًا على المصادر العربية؛ ففد كانت الترجماتٌ اللرجينية زا 

5 5 5 ينمه ل عمال لى, 
14 بن حياناً الموجع الأساسيٌ لعلماء الكيمباء الأوروبيين. إلا أنه ها زالٌ الإستادً الدقيق لهذ ا وا 
ّ يها مثاوّ الجدل؛ فبعصّها دوت شكٌ تَ من العربية لأعماا عمال ول 
ل مؤلفيها مثارّ بعض الجدلٍ؛ فبعضها ونا شلك تربعماث من العربية لأعمال لبجابر بن حبانً» ومنها كوارل 


و الكيمياءٍ الذي ترجمه روبرت منشيسترء وكاب الرسائل السبعين الذي ترجمه 


١‏ جسرازذو الكريم رز 
ومغصٌ النظر عِمْن كتب تلك الكتت فانها بلا شلك كانت ذات تأثيرٍ عظيم على علم ا( 0 
ًّ تل 3-0 ع 9 أوزوبا 


في القن التي عدر تق 


في العصور الوسطى. كا ُرحمت الأعمال اكيم لزي إلى الاعيية 


ات عربية؛ مغل أأهعلاج (قلوي), التي 


5 مننحين بحت البدائل الت 
(9© ما الفكرةُ العامة" التي عبّرَ عنها المقال السابق؟ 
)١(‏ الاتصال الحضاريٌ بين أوروبا والعالم الإسلاميٌ. 
(ب) فضلٌ العلم والعلماء على الحضارة الإنسانية. 
(ج) الحضارةٌ العربييٌ ومقؤماتهَا ومنافسئها للحضارات القديمة. 
(د) التتّطْوُرُ الحضاري؛ مضهومه. وعوامل تموٌه. 
© كان للحملاتٍ الحسكريةٍ دوزها الكبيرُ في التبادلٍ الحضاريّ والثقافيَ, وشح ذلك من خلال الفقرة 
الثانية. 
)١(‏ اسهمث ‏ فتح الشام أمامّ حركدّ طلاب العلم. 
(ب) زارّالعديدُ من الطلاب البلادَ الإسلاميَّ لتعنّمٍ الطب والرياضيات. 
(ج) قامت الممالك والجمهورياتٌ بتبادل المعرفة والحضارة بين اليلاد. 
(١‏ أسهمّ الجنودُ 2 ترجمتة الكتب الإسلامية للغاتهم الأوروبية. 
(69 وازن من خلال الفقرة الثالثةٍ بين الواقج العلميّ الأوروبيَ والإسلاميّ إبانَ العصورٍ الوسطى: 
(أ) شهدث أوروبا والشرقٌ الإسلاميُ نشاطًا علميًا مكدُمًا خصوصًا للنصوص القديمة. 
(ب) فقدت أوروبا اتُصالهًا بالنصوصي القديمة» # حين انشغل الشرقٌ بترجمتها إلى العربية. 
2 حافظث أوروبا على تراتها الثقلك ب حين ضاعً 2 المشرق الإسلاميّ اكه , 
(د) نشطتُ حركمٌ التأليف والترجمة والتدوين ‏ أوروبا والمشرق الإسلاميٌ على يد المسيحيين: 


2 2 1 


تدر وبات قراءوة محر رة اللستوى 


2 و) فى يغداد شي الرمضة العلمية في الشرق الإسلامي: 
الت ده 2 

بييمة ووز (يع” تصوضي اذعر بيج للغات السسر يِابَيرَء 

9 00 بناج على أوامرّ من الخلضاء ا مسلمين. 

سر 0 ل النصوص القَديمرّ كما هي دون تغييو. 
مون 4 د 

5 ءرِيِدٌ التصو 

)0 وبر هموك 


مس القديسدَ عقب ترجمتها إلى العربية. 

القطعة ما بتوافقٌ مع تلك المقولة: 
رد 

.نودت 


أ زييها إسحا 
ا بووجملةة اويك _ 
اناي يدت أخرىء ونسبثها تعلماءً أوروبيين. 
“دربو تلك الكتتب» ومدى صحتها أو صحة ما فيها. 
"وبين انكتب بسيب الظروف المتلاحقّت وضياعُها. 
ؤي القطعة على تأثر الأوروبيين بعلم الكيسياء العربيّ والإسلاميٌ: 
حر مؤلفات الكيميائيين 2 مراجعهم وجامعاتهم. 
باللا العديد من أسماء العلماء المسلمين على الجامعات الأوروبية. 
,إربوئنسخ قديمئ للكتب تثبتٌ دوز المسلمين 2 الكيمياء. 


ارجرمصطلحات كيميائيئٌ عر بي بالكتب الأجنبية. 


انضم لصفحتّ (كيان) 2 
اللغصّ العربييّ؛ للتعرف على 
كل جديد 


المعسوحة ضوئيا ب /ه» 


© قرا ما يى حم احِب: 0 
جامعدً القاهرة هي ثاني أقدع الجامعات المصرية. والنالدة عرينا بعد جامعةٍ الى 
ا معنف الأزه 
رك كرت حبعطا في عد بحم علو كالمهتتعان: جروا ٠‏ 10 ر 
00 


(*) تقغ الجامعة في مدينة الجيزة غربي القاهرة؛ وبعض كلياتها تقغ في أحياءٍ المنيل والم_ 
كلياتٍ الطب البشريي. وطبٌ الأسنانٍ. والصيدلة» والعلاج الطبيعئ 66 


و 
ا عدة يجيه ا 
(نوبل) ثلانة. وصتفت عالميًا عام 4 ضمن قائمةٍ أكبر ٠‏ 


35 جامعة على م ال على جتزق 
فيها سنويًا ما يزيدُ على ١56‏ ألفٍ طالب. وتأسّسن بر ساعةٍ جامعةٍ القاهرة عام بومرو , “صخ 
مترّاء ويقحٌ بجوار المبنى الرئيس لإدارةٍ الجامعةء وتعدٌ ثاني أقدم وأشهر ساعةٍ على م بارتفاع .و 
ساعة بيغ بن. ١‏ 5 عستو العالم بع 

(*) مع اشعداد ساعدٍ الحركةٍ الوطنيةٍ المصريةٍ في أوائلٍ القرنٍ العشرين اتبرث تخبةٌ من قادة الع , 


ط 


وروادٍ حركةٍ الحويرٍ والفكرٍ الاجتماعيّ في مصرّه أمغال: محمد عيده. ومصطفى كام 2 


وقاسم أمين: وسعد زغلول؛ لتحقيقٍ حلم طالما داعت خيالَ أبناءٍ هذا الوطن» وهو إنشاء جامعة تبينء 
بالبلاد في شتى مناحي الحياة. وتكونُ منارةٌ للفكر الحرّء وأساسًا للنهضة العلمية وجسرًا يصن 5 
بمنابع العلم الحديث. وبوتقة تعد فيها الكوادرٌ اللازمةٌ في التخصصات كافةٌ لمشاركة العالم في تقثبه 
العلميّ. 

(4) ولكنٌ هذه الأمنية وجدث معارضة شديدةٌ من جانب سلطات الاحتلال البريطانيَ. خاصة من عميدها 
اللورد (كرومر) الذي أدركَ أن إنشاءً جامعةٍ في مصرّ يعني إيجاد طبقةٍ مقّفةٍ من المصربين تدرك أن 
الاستقلالَ ليس تحريرٌ الأرضٍ فحسبء وإنَّما هو تحريرٌ الشخصية المصريةٍ والانطلاقٌ بها في مراقي 
المديدة والحضارةٍ. وعلى الرغم من ذلك فإن هذه المعارضة لم تَقُْتَّ من عضدٍ المتحمسين للفكرة, 
فسرعان ما أخدّ بزماع المسألةٍ لجدةٌ من الوطنيين الذين بذلوا التضحيات, وتحملوا المشاق حتى خرجتٍ 

الفكرة إلى النورء وأصبحث واقعًا ملموسّاء وافبُبِحتٍ الجامعةٌ المصريةٌ كجامعةٍ أهليةٍ في حفلٍ مهيب 

أقيمَ في قاعةٍ مجلس شورى القوانين. حضرّه الخمديوي عباس حلمي الغاني وبعضُ رجالاتٍ الدولةٍ 

وأعيانهاء وكان أولّ رئيس للجامعة هو أحمدُ لطفي السيد. 

8) وفي مساءٍ يوم الافتتاح بدأتٍ الدراسةٌ في الجامعة على هيتة محاضرا, ولما لم يكن قد 1 
مقرٌ دائ وقتذاك كانتٍ المحاضراث ثُلقَى في قاعات متفرقة كان يُعلَنُ عنها في الصحف اليومية؛ 


الصف الثائث الثاتوى مم 


ان الأزعار. في ضارع الفلكي عصان نفدت , 


30 ىن ولكى تعمج من إعداد نواقٍ لهيتة اك 0 

ا قدميهاء ولكي 6 7 لهي اناي فيها يادرث يرسا يمف لايع 
له 5 إجازة الذكعى فو ب 5 

بيذ ب جامعات أوروبا للحصول على إجازة الدكتيراد. والمودق لتدريس الحلوم الحدجة فيها. بن 
إل 0 

ا .يع المبعولين عله حسينء ومتصور فهمي. وأحمد جيف كنا انشات الجدمة مك1 بن 

مي 2 بي أهديث إليها من داخل البلاد وخارجها. 

الى أعفيث1 
-- 

لت 8 ىبن البداثل التاليت - الإجاية الصحيح الكل سؤال هما بل 7775 
عت ري 5 : نا 
لحجديي المدرسة الطبية قي مصر؟ 

|1 نغ بيذول من الشرن الثامن عشر. (ب) 2 الريع الثاني من !د د الثامن عشر. 

الريع يذول من الرن التاسع عشر. (د) 2 العقد الثالث من القرن التامع عشر. 

اث "سبي ررنرمنية لقوله: "انبرث نخبةٌ من قادةٍ العمل الوطني .....” بما قبلها: 

| إفع - ةلات (ب) إجمال بعذ تفصيل. 


(د) سببٌ بعدٌ نتيج. 


حامث القاهرة بمكانها الحاليٌ؛ ثم انتقلثُ لمقرات أخرى بالدقي والمتيل وغيرهما. 
3الجامعثٌ كخم بدآت تضمٌ العديد من المدارس الأخرى؛ كالطبٌ والصيدلة ...إلخ. 
الكلياث والمدارسُ المتنوعٌ ثم أعلنَ عن إنشاء الجامعة الأهلية ثم جامعة القاهرة . 
أنشئت الجامعيٌ الأهليثٌ والخاصئٌ 2 البداية ثم تحؤّلث لجامعةّ حكومية يعد ذلك. 

أن من خلال الموضوع على المنزلةٍ العالمية التي نالثها جامعةُ القاهرة ومنافستها لنظرائها: 

|| |أنبغَ فيها العديدُ من رجال العلم # مصرء وترعرعوا بكلياتها. 

أب) ارسلت الجامعنٌ بعثات علمينٌ إلى جميع أتحاء العالم. 1 

إج)فتحت الجامعثٌ أبوايها لكل الطلاب والخريجين من الدول كافم. 

إداحازٌ علماؤها على الجوائز العلمية العالمية؛ مثل: جائزة نويل. 

د جامعة القاهرة تتويجًا للحركة الوطنية بمصرء وضَخ ذلك. جب 
أظهرت الجامعيٌ عقبّ تورة 1414 م التي كان لها دوز كبيز 2 رفع الوعي التعليمي: 


أب أسهمت الجامعيٌ يذ تأجيج ثورة 1916 وفتحث أبوابها لاحتضان الثوار _ 00 
أن كافقٌ زعماءً الحركت الوطتيق من اجل تأسيس الجامعة للنهوض بالتعليم الصري 
7 ا 0 ف رفع الحسٌ الوطني. 
احتضنت الجامعيٌ دعوات التحرر عقب إنشائهاء وأسهمت + رثع 


) عقياتٌ ماتيدٌ وإداويدّ وعدم وجود 
8 8 

ب) عقيات وضعها اشحتل محاولة لتعطيل دورها. 

(ج) عقبات سياسيدٌ وآمتييرٌ خوعًا من مؤسسيها. 


(د) عقيات عدميرٌ تمثلث ل ضعف العملية التعليمية فيها. 


) ضوء القطعة السائقة, قدّمْ مقترَخًا للنهوض بالجامعات المصريةٍ لنناة 
0 3 ناكس كبرى الجامى 


(ب) وعايدٌ الخريجين والبعثات العلميت والاعتمامُ بجودة التعليم. 


ا 
١ج(‏ استقطابٌ كبار الأساتدة ورجالات العلم للمحاضرة ي الجامعات المصريج 
(د) تيادلٌ الخبرات مع الجامعات الأخرىء وتحويلُها لجامعات أحليم واس 


77 . اقرآ ما يلى ثم آجب : : 
اين بطُوطةٌ.. الرّحادةٌ الوسوعَثٌ 
و قوم المع ا اله المعروف بان بعأوطة. رخال عربيّ مسلخ. لد وترعرع في لفن 
الثامن الهجريّ في مدينة طنجة. غرف في بلا باسم (اين بطوطة)ء وهي عادةٌ معروفة في قا 
إفريقيا؛ حيثُ تسب فيها بعضٌ الأَسَر إلى أمّهاتهم. وقد نيبت عائلة ابن بطوطة إلى سيّدةٍ كانت تحرء 
ان لاطا فول امسعها إلى يفار وهو اسع ذلا وذلهد ومن قح اص مأوطة. يعي بوي 
لعائلةٍ كان معظم أفرادها يعملون في القضاء. وهي من العوائل التي تنتمي إلى المذهب المالكي الذي 
كان سائدًا في شمال أفريقيا. وقد تعلّمَ ابن بطّوطة شيئًا من علوم الدّينٍ كغيره مسّن ينحمون إلى الطّنةٍ 
المتوسّطة. ومن ثم تونّى القضاء مدّةَ خمسي سدوات. ثم تركها ليتوجّة في رحلةٍ جديدةٍ بانّجاه الطب 
المغرب مزه سلطا فاس 


التي تولّى فيها القضاء مدّةَ ثلاث سنوات. وجزر المالديف. وبعد عودته إلى 
أن يقومٌ بكتابة أخبار رحلاته الكثيرة. وعدن له كاتبًا يساعدُه في هذا الأمر؛ هو ابن جزي الكلبي. 

(؟) سعى والدُه إلى أن ينخرط ابه في العمل بالقضاءء. ولكن يبدو أنَّ هذا الأمرّ لم يكن الهدف الأول 
لابن بطوطة, بعد أن بلغ سن الحادية والعشرين؛ واستكمل دراسئه في الفققه والأدب؛ ولرغبته في الح 
وزيارة بيت الله الحرام قرّرَ أن يقومّ بهذه الرّحلة؛ وهي رحلة بدآت سدة زه 1) هجريّة, وانتهت بوصولد 
مدينة فاس سنة (4 1/0) هجريّة. 

(5) زا مكة والمدينة, ووصف أهل مك ومحاستهم وعاداتهم في 
والعمرة وغيرها من الأمور الكثيرة. وقام برحلة إلى العراق وبلاد فارس ومصرء ز 
في تلك البلدا. وشهد فيها الكثير من أحوال التاسي وعاذانها, فكان كلما نز 
حالها وكيفَ هي اموزها. ثم يَصِفُ الثامن فيها فيُشِمرُ إلى صفانهم وخصانتمبهم 


استقبال الهو وفي الحع والموم 


ا 


ص 


١ 


) الاهتماحم بالنواحي الإدارية والماليت والمعرّات الثابت2 المستضرة. ات العالمية. 


فضا الأنهار عنورة 
الاتهار عدوبة. وهو 
يوجد لها 


تيا الوسطى لعل أخيرًا إلى الهندٍ بعد عام تقريبًا من الوقت الذي كات مد 
إلى الهَنِد حتى وصل إلى جاوة. ولها سلطانٌ من أكرم الملوك؛ وهو 


المذهب الشافعيّ محبُون للجهاد. ويخرجون معه تطَوْعًا 

مواق ووزها اب بطوطة بلا الأندلس التي كان قد وصل إليها في ليلةٍ عيد. وحضرّ الصلى 
"١‏ فلا فرغوا من العّلاةٍ والخطبة راح النّاسُ يُقبلُ بعضهم على بعضٍ بالسُلام والثهاني بمناسبة 
8 ملة جالست فلم يقتربث منه أحدٌ. فلا شخحسن يلم عليه أو يسأله عن هوثيه. وفجاة 


ين العيلدء وابنُ + 9 7 
أهل المديئة: وأقبلَ عليه بالثلام؛ فقد أحمن بأنّه غريبٌُ عن الديار. وأكرفه وأحسن 


يرن سه شيخ من 


راد 


ميرك ابن بطوطة أََه مؤلّفات. باستشناء كتاب رحلة ابن بطوطة: (تحفة النْظارٍ في غرائب الأمصار 
325 الاسفار)؛ وهو المؤْلّفٌ الوحيدُ الذي دون فيه جميغ أخبارٍ رحلاته التي قامَ بها لمختاف الدُولٍ 


نسار وقد ساعده في ذلك كاتب يُدعى ابن جزي الكلبئ. الذي عيّنه سلطانُ فاس ليُساعده في 


لإعداد والكتابة لهذا الكتاب 
بان وقد عاش جوادًا مُحسنًا لجميع من حوله حثى مات. 


الوحيد. وقد فصل أن يتولى القضاءً في الثولة المريسّة لما تبُى من 


شورته العربية بها 


اليد فامامةٌ التي سان البر بز يلشبونها وسار 


المعسوحة ضوئيا بي 


تدريبات قراءة متحررة ا محتوى 

استنتج الشبب الرَئِيس الذي دفع ابن بلوطة إلى التأليف والتُصنيفٍ 

)١(‏ بسيب رحلاته (لى الصين وجزر المالديف ومصر وغيرها. في مجال إرنى, 

(ب) بسبب مطالب ملك الصّين» وتوديه القضاءً بها مده ثلاث سنوات 

(ج) نزولا عند رغبت الملك المغر بي ها تسجيل رحلاته وبعتاته. : 

(د) بسبب رغبته ب الثرحال» وكثرة اسفاره ورحلاته. 

(62 كم من الزمن استغرقث رحلة ابن بلوطة إلى البيت الحرام حتى 
(1) عقدان وتصفٌ العقد من الزّمان تقريبًا. 

أ (ج) اربعيٌ عقود من الرُمن تقرييا. 

© استنتخ من القطعة سر تيز وتفؤد ابن بطّوطة وشهرته في مجال الو 
(1) زيارثه اللعديد من عواصم الدول الإسلاميت والعر بيت والا 

(ب) وصمّه الدّقيقٌ لكلّ ما يتَعلكٌ 


(ج) لقاؤه الكثيرٌ من الشّخصيًات, وتسجيلٌ تلك الدّقاءات باماتخ ود 


لك 


5 طريقيت. 
بحياة الناس وعاداتهم وتقاليدهم واهتماماتهم 


8 
(د) تنظيمُه للرحلات» ولوصف تلك الرحلات والمشا ص 
(9© يقول شوقي: 
اليس لكم بوادي الل عدن 
لناالهِرَمُ الذي صَّجب الرّمانا 
* يتفق شوقي وابن بُوطدَّ يذ حديثه عن مصز از 
(أ) بيانُ حب المصريين» وانتمائهم لوطنهم ومقد 


اهب والمزارات. 
وكوثهما الذي 
واحدة فقط مما يلي. حدّذها: 


ساته؛ كالتيل والهرم. 
(ب) تأكيدُ عاطفت الكاتين تحوّ مصر وما بها من آثار ومزارات عظيمة. 


: ين فاس؟ 
(ب) ثلاكيٌ ع © لمن دري 


بجصسري شسسهياًة 


ومسسن حَدّثاِه أعمسدً الأماز 


(ج) توضيح أهميّت نهر اليل للمصريين؛ ومميزائه؛ ومكاندٌ المرم وأعجوبثه الخالدة. 


(د) مدحٌ التّيلٍ وما يحملٌ من أسران والهرم وما يفي من خبايا 
© حدّدٍ المُشار إليه باسم الإشارة (ذلك) الوارد في الفقرة الأخيرة من القطعة الشَابقة: 
2 3 
(1) ابن بطوطت. (ب) ابن جزي الكلييُ. 


(ج) رحلاثه وأسفازه. (د) الكتابُ والمؤلفُ. 


(9© استدلٌ من خلال القطعةٍ على شعور ابن بطوطة بالغربة أوّلَ مرّءِ عن بلاده عند زيارته للأندلس: 


(1) زيارثه للأندلس بعد خروج المسلمين منهاء وفقَدُهم لهاء وتغيرُ معاللها وملامحها. 


(ب) عدمُ إقيال أحد من أهل المدينج عليه؛ نظرًا لطبيعتة أهلها بي الاعتزال والانطواء. 
(ج) دخوله المديندٌ يوم العيد» وشهوه الصّلاةٌ دونَ ترتيب مُسبّق. 
(د) عدمٌ ترحيب أحد من أهلها به إلا شيحًا من أهلٍ المديتت. 


1 محبث أمّي إلى النهر المجاور للبستان. غسآخ 55 
: الله نسيت السكين التي كنث انظ بها مز بلك كس واضاة 
ىا بيخ الجوي حو التهره وصلث وعدرث على السكين ا © الال الصخرق, 


ا ١‏ يعدي بحزكة كار 
ا اي ديذا .2 بزمرئفة الأخرىء شبح قادمٌ إلى النهر. كنت قد 000 ارك ة كاتني 


الجدي محبوسًا في مكانه. غرزتٌ السسكينَ في الأرز ا 
ونهضث» لم أستطع الصراخ ولا الالنفات؛ أحسسثُ أنني إن العفثُ د 
بإزي رأيته» أتعفرٌ وأنهضُ واجري حتى وصلتٌ إلى الدار قلي في حلفي" 1 
يغ عل ووبي سأموت» جاء إلى منزلها شح شخترج العفاربت من الأجسامء أمز الرج أي أن 
رذ يولم اف بي محمولًا سبع مرا حول بثر حوش الدان. وبعد شفائي قصصتُ على 
فل بيرك نيء كلهم صدقوني» بعضنٌ الكبار قالوا رمما يكون الشبخ الذي ريه رجلا بدو 
العفار ة لكن أكثرية الناس كانوا يصدّقون حكايات ظهور العفاريت, وأنها 


رب على سبل في معمل الآججرّ بخمس وعشرين قرضًا في الأسبوع. أدفع عربة مشحونة 

3 0 ثماني أو تسع ساعات في اليوم؛ انسلخت راحعاي ودميتا وكنبتا ٠‏ خشن وجهي 

ناو عا 3 0 

بهيى ولفبار واشتد جسمي مشل الطبل. 

ينلخ إلى عمل آخر في معمل الفخخار» كان عليّ كذلك أن أدفع نفس عربة اليد ثماني أو نسع 
بين في هذه المرة كنت أنا الذي أقبض أجرتي. أعطي منها نصفها إلى أبي مقابل الأكل وغسل 
بم لم في المنزل, ثُرتُ على عربة اليد وقلثُ لأمّي في غياب أبي: أنا لم أعد حمارًا. الحماز هو 
اوبظل بحمل أثقالّا أو يجرّها. 

إفثرث معمل الفخار واشتريتُ صنادوقًا من ماسح أحدية أطوفٌ على المقاهي والحانات؛ لم اكن 
لني الفرجون يسقط من يدي عندما أنقله إلى اليد الأخرى بتلك السرعة العي يتقنها 
لحرلون, ايا يضايقني حسدُ وسخرية الذين يتقسون الحرفة. وكنيرًا ماكنث أتضارب معهم. 
أن مع بائع صحف في سني تقرييًا فتركت حرفة مسح الأحذية وصرث أبيخ الصحفت. 


573 
زر ميز- 


(*) كنبتا: غلخلتا من شدة العمل. 


تعيش يذ بيئت ريفيت ومسكن فخم يجمعها الودٌ والجوٌ الأسري الهادئ. 
ل ذاث طبيعة ريضيت يعاني الكاتب فيها من قسوة الحياة. 
تسعى نحوات تحقيق مستوى معيشي أفضل لأبنالها. 


المعسوحة ضوئيا بي 


9 #كتريفات لراءط متخو اللعتوى 
]| (د) اسرة فتيرة ملموحة لتعليم ابئائها ورعايتهم؛ وتتنسو على الأبناء ونوا ويا 7 

(9© هات من القطعة ما يؤكد تسرع الأطفال وسذاجتهم واندفاعهم: جمالا يُعتمر 
)١(‏ مصاحبئٌ الكاتب لأمّه عند غسل الجزة على النهر. 
(ب) جريانُ الكاتب نحو النهر لإحضار السكين ومشاهدة الشبح. 
22 اند فاع الكاتب إلى العمل # معمل الآجر بالقريت. 
(د) نجوُ الكاتب للعمل يا بيع الصحف والأحذية دون ترو. 
(9© علام بدك قول الكاتب في الغئرة الثائثة: (أخشن وجهي بالشمس والغبار واشتد 

(1) على تغير حالته للأفضل واستواء عوده. (ب) على قوته وو امخرصياة 
الع م 2 0 () على إخلاصه بي او 97 كمال تمد 


(9© يعالج النص ظاهرةٌ اجتماعيهُ خطيرةٌ تعاني منها المجتمعات المصرية حاليًا, ا مل وتضانيه ويم 
(1) ظاهرة عمالت الأطفال. (ب) ظاهرة الشعوذة وب ف مما بلية 
(ج) ظاهرة أطفال الشوارع. ا 


(د) ظاهرة التضكك الأسري. 
© استنتج من كلمات القطعة السابقة ما يدل على بوادر الروح الثورية والطموحة لدى الكاتب. 
(1) لم أقل لها شيئًاء خرجتٌ أجري نحوالنهرء وصلتٌ وعثرتٌُ على السكين. 

(ب) غرزتٌ السكينَ بذ الأرض بقوة» عدوت وركبتاي تخدلانني. 
(ج) خشن وجهي بالشمس والغبار» واشتدٌ جسمي مثل طبل. 
(د) وقلتُ لأمّي د غياب أبي: أنا لم أعد حمارًا. 
(9© ينول التاتب في الغقرة الأولى: "كنث قد سمعتُ أن من يرى جنا ويغرز السكين 
الجني محبوسًا في مكاته”. علام يدل ذلك من واقع الحياة الاجتماعيّة تذلك الحصر؟ 
(1) انتشار الشجاعت ومواجهة العفاريت والجن بلا خوف أو جبن. 
(ب) انتشار الخرافات والجهل وارتباط الناس بالأوهام واللامعقول. 
(ج) سماع الأولاد كلام الوالدين» ووعيه؛ والعمل به عند الضرورة. 
| (د) حرص الآباء على توعيتّ الأبناء. وإسداء النصح لهم لمواجهت الصعاب. 
(9© لواكنث مكان الأسرة ووقع لأحد أقاربك أو أبنائك ما وقع للكاتب من مرض» فما مقترحاتك للعلاج؟ 
(1) الذهابٌ للأطباء والطب التخصصي والعلاج بطريقت علمية. 
(ب) الذهابٌ للمشايخ وعرض الطفل على كبار المعالجين بالسحر. 
(ج) معرفٌ سبب العلت والمرض من المريض ومحاولنٌ علاجه بالأعشاب. 
(د) إرسالٌ المريض لمنطقت هادئةّ لتغيير الجو النفسي ولمساعدته على الشفاء. 
(© كتب طه حسين يقول: 
"مدّت. والطفلة تصيخح وتضطربُ؛ وأمها تحدق إليها حيئًا وتبسط يدها إلى السماء حينًا آخرء وفد 
كشفت عن رأسها وما كان من عادتها أن تفعل! ولكن أبواب الماء كانت قد أغلقت في ذلك اليوم» 
فقد سبق القضاءٌ بما لا بد منه, فيستطيع الشيخ أن يتلق القرآن, وتستطبع هذه الأمُ أن تتضرع؛ ودن 
احددًا من هؤلاء الناس جميعًا لم يفكر في الطبيبء وتقدّم اللييل وأخيد صباخ القن 


في الأرض يبقى 


تدريبات قراءة متحررة ا محتوى 


0 ع وأخمد اضطرابها يسفتُ. وسيل إلى هذه الأمّ العسة أن قد سمع لله لها ' 


لها . 
ردي بيت الأزمة تتحلة". 
يأ 5 ين أذ ت ته السابقت وما يمائلها من شكوى الكاتب .بهذ التق 
| لين مدي بوجو الأسرية 
ريال من < 0 بو الوائدين للدعاء؛ وإهمالهما الطييب لمعالجة اخته, بينما يوضح 
يك ى حسين 0 0 والشعوذة لمعالجته من مرضه. ١‏ 
39 ين ووجل والشهفا 7 
لي دجدة من اسرته لإحمالها ‏ علاج أخته؛ بيتما تجد قبولا لدى الكاتب ‏ معالجة 
عينة > يق الشعوذة ٠‏ 
5 “ل مزطيه برجب موقف الأسرة ب العلاج سواء عن طريق الدعاء أو طريق ا مشايخ 
34 ن والكاتب 
لو 0 
يفيك الشعوذة. : 1 ق للعلاج» ويؤكدان أهمييّ الطب 3 9 
حدقا ى مِعْبِسُه الناس من طرق للعلاج» ويؤكدان أهميت الطب وا مداواة والمعالجت 
ويا 0 
با مبميحة للعيح 
بي كم اج ِ 1 0 8 
ف بي أو الرعايةٌ الصحية عن بُعدٍ: هي زيارة منزلية افتراضية: يقوم بها الطبيب لتقديم 
هد 0 5 2 
0 : للمريض من خلال الهاتف» بغضٌ النظر عن المسافة بينهما. ومن المتوقع أن 
ن برعاية الصحيه السنوات القليلة 
0 عن بعد مستقبل مقدمي العلاج والرعاية الصحية خلال ١‏ نوات القليلة القادمة في 
ير ابيب 


ٍ 0 الحضرية منها والريفية. فهذه الخدمة تهتمٌ في المقام الأول بالوصول إلى كبار السنء 
إلى الات الأمراض المزمنة؛: وذوي الإعاقات الحركية: وقاطني المناطق الريفية أو المناطق 
إيرية المزدحمة. ويقدّم التُطبيب عن بُعدٍ هذه الخدمة بتكلفة منخفضة نسبيّاء بهدف مساعدة 
بيو الذين في حاجة ماسة للإمدادات الطبية والمتابعة الطبية الدقيقة. 

يي خددات التُطبيب عن بُعدٍ على نطاق واسع مع تحقيق فائدة كبيرة بجعل الحياة أكثر راحةٌ من 
نبل. وحتى في وجود طبيب خاص بالعائلة» فأنت لست في حاجة إلى الذهاب إلى العيادة. وتكبّد 
كلف الانتقال؛ أو مواجهة معوقات الانتقال» خاصةٌ إذا كنت مثل المزارعين تعيش في منطقة ريفية: 
ثم عادةً ما نكون خدمات الرعاية الصحية فيها غير كافية. 

النعاث الثطبيب عن بُمدٍ كشكل جديد من الطب في أوائل 
الكل المخترعين آنذاك تسهيلٌ 
وقد ازداد الاعتماد على 


القرن العشرين في هولندا؛ فأصبح 
التواصل بين الأطباء ومرضاهم؛ عن طريق أحدث وسائل الاتصال 
قزر ونا و التطبيب عن بُعدٍ في الفترة من ١47٠‏ إلى ١44 ٠‏ في مدن أوروبا 
ا ار صور الأشعة مثل الأشعة السينية, يُرسّل عبر خطوط الهاتف. وكانت ور 
اكم. ثم استخدامت نظم الاتصال ودانت ترسر 


اسان 00 في المستشفيات الحكومية. 
جيسب ن بعدك: 


اكت ووو 


المعسوحة ضوئيا ب 066مهككموع. 


متحررة ال محتوى 
-١‏ التطبِيبُ عن بُعلدٍ المتزامن» وو الصا اشر يجبا إلى ال 27 
ويقديي 


الصحية بشبكة الإنترتت في الوقت عينه. 
7- التّطبيب عن بُعدٍ غيرٌ المتزامن» ويعرف أيضًا باسم «التُطبيب عن بُعدٍ من م 


لرد في الأوقات لهم 
إلى بيانات هامةٍ عن المرضى. ل 20 لهي 
مثل: ضغط الدم. وقياس نبضات القلب. وأي معلومات حيوية أخرى. 
: 2 ؛ في الماضيء استُحدث التُطبيب عن بُعدٍ في المقام الأول لإنقا الموضى في المداطة 

تفتقرٌ إلى المراقق الصحية» ولاتخاة قرارات سربعة صحيحة لإنقاذ اله 3 


ناح في أقسام الط 
تجعل التكتولوجها الحديئة المهمة أسهل وأيسَرٌ من خلال 2-6 


00 8 التطبيقات الذكية على / 
والأجهيرة اللوحية؛ مشل: برنامج سكايب أو جوبصل دوو لإجراء اتصالات مرلية سريعق 2و1 
الإمكترونيات المليوسة الذكية؛ مثل: صوار اللياقة البدنية الذي يُرددى في المعصى 0 اطي 
المزودة بأبجهرةٍ لمراقفة القلب فينئه المرضى بي تغير غير طبيعي. عو 
- مع ذلكء أصبحت النظارات والساعات الذكية أكثر زوابا يمن الأطباءء ومن المتوفع أت فحدٌ م 
استخد ام المستندات الورقية في مجال الطب؛ فَتُسجُْلٌ جميمٌ البيانات الخاصة بالمريض رترصده 
إلكترونيًا. يستخدم حالكا حوائي / مليوث مريض سنويًا نطب عن بعد في الولئدات السحلة 
الأمربكية: ومن المتوقع زيادة هذا الرقم خلال السسوات اللمقيلة 
١‏ عير - عن بين اليدائل التائيرَ -- الإجابِر الصحيحد ذكل سؤال عمايى: 


() تصَديمٌ الرعايَ الصحيد اللازممَ والطلوبمَ عن طرق وسائل الاتصال ال مخْتَئدةَ. 


(ب) الحصولٌ على وصمات علاجِيَ أو أدوية عبر الإنترئت أو الْسَابِيسَات الإذعتر وميد 
(ج) الوصولُ إتى الأطباء عن طر يق الحجزٌ سبق من طر يق الهاتف أو الرسائل القصيرة. 
أ (ه) الحصولٌ على حدمت طبِيجَ باجور وريج ومحَفمة عم المتَابهَ المستمرة وائتواصدة, 
(9© اسعتنتيم من القطمة السابقة أبرز عسيرات التُطديب أو الرعادة الصخية عن بعد 

)١(‏ الحصول على خدمد علبي متميرُة وسمتقدمة, 


(ب) الاتتقَالٌ من مقدم خدسة إلى أخرى اتْتَقَالُا سريمًا 


(ج)توسُعٌ نطاق الخد مد الطبي وشمولهًا شرائح ا مجتمع سكاظةٌ 
(د) الحصولٌ على خدممّ علبي دون مماناة أو متاعب,. 
(6»9 عا الدليل على نطؤر خدمة التُطبيب عن ُسَدٍ شي أوروبا كلال الفرن الماضر 


)١( |‏ التواصل بين الأملباء والمرضى عن لريق السيارات المتنقدة/ 


تدريبا 


ات قراءة مت 


,وجيئارير عبر خطوظ الهاتف والاتصالات المباشرة. 
إل الصنود وي حت للمجال الطيي 2 عام :145 م. / 
ا زَة الإنترنت ف التوا. ت الت / 
0 يول بريورتف وآجهزة ' ونترفت - اصل بين الأطباء وا مرضى. / 
بيمتعاة “2 وييرك- رزفكرة الناقصة التي كان يجب أن يتناولها المقال؟ 
1" 3 58 ّّ 000 
(ا جر ررزييج لا ني مطلقًا عن الفحص السرريري للمريض: قلا بد 

2 ض اتصالا مياش! ليشقحصّه دعي عمل 
اميل الطبيب با مريض م0 

9 - بعد تتجلى 4 وقت الجائحى والت 9 

ومن .عع بي .من يمد تتحلى عل واد الجافصت والتباعد الابعتماضيه إلايساصد ع 
25 مجمالات 1 ى يتجتب الاتصال ا مباشر ممع المرضى. 

اك 


ا بنئدان العالم -وخاصم النامير منتها- لا تسا 0 
واكل اعد مطلقًا 


ب 2 إلى مر الوقت على دنك 
فعا بحاجد !و يك من تت 
انل يرودب هما وال انعائم ب مزيد من 


يترعمن يي بين يدعو إلى التتطبيب عن بعد ومعظم نول العالم -وخاصر كتقدمة متهه- 
وإ" أي يوى الأمر تتتليلا نلتعقات والجهد. 

كن برويزية اقترح إروسيلة الأنسب لمتابحة حالة مريض مصاب يمرض السكري عن بُعَيد 

و4 ير إنتزامن؛ حيث يستغرق وقد أطول ِف تصّديم الخدمة. 


2 8 
ت يحد المريص دا سر يعًا عن حائته . 
يث يستطيع الطبيب انتدخل السريع تلحالات الحرجة. 
يرفيج الداتية: حيث تُتيح للطبيب متابعة معلومات الريض كاف 
خدمة ان 
بنذ من 


2 ف من تقَديم ائر عايج لمر صَى مكاغرٌ تلتلحصول على مكاسب واستيازات ماتير. 


يب عن يود خلال العصور الحالية والغترة الماضية: 


رارنبزك وسائل الخدهدّ من ائهواتض ئلير اص والتَطبيصَات الإنكتر و نَم تسر عمَ انتواصل. 
وإءهات الخدمدّ با ماضي تُصَدمٍ غرديًاء أمًا الان عَنُصَدُمْ جماصيًا. 

ُ 

زايا ثثاضي عائى عِسَئصَو 


الخدم من صعوبات تواصل ب حن يِعاتَي, الآنّ من صعويات #خرى 
بز من حل الفطعة على الأنتشار ار 


تخدمة الدُبيب عن مُعذ حول اثعائو 
بحت النظارات والساعات الذ سكيم أسكئر رواسا ين الأطباء. 

بأ لوقع أن تحدُ من مستخدام اللستئدات الو رغيجَ يد مجال الطب 
بسخدم حائيا حوائي /'عليون مر يض ابيب عن بُعد ل الولايات امتحدة الأمريكي:. 


تعمل ارين و 8 5 َ 
صلل شنصوئوجيا الحديثَ الهم أيسز وأسهل من دلةل امتعريعات الدسكيٌ 


5 


7 


ف 


مع المراجعة النهائية 
كيان أنت 2 أمان 


المعسوحة ضوئيا ب 0064م005مت 


[:؟) اخرا ما يلى ثم أجب : 
الجرائثيم والميكروبات والكائنات الد قيقر 
) تعيش الجرائيمٌ في كل مكان. فبمكن أن تجدها في الهواء. أو الطعام والنبانات وا 
8 بغار 
التربة والمياه: وعلى أي سطح آخر؛ كجسدك أيضاء معظمٌ الجرائيم لن تضوّك, ب 


يي 


باستمرار [*ختراق دفاعات جهازك المناعي. ومعرفة كيفية عمل الجرائيم قد تزيد من فرص 
تبي 


العدوى. 
زم واما اليكترها فهي كائنات حيةٌ أحاديةٌ الخلية: ل* ثرى إلا بالمجهر؛ فهمي صغيرة لدريرء | 
وضعت الآلاف منها معّاء فقد تمل طرف ممسحة القلم الرصاص. وللعلم فإنه م 
ضارة. فبعض البكتريا التي تعيش بالجسم مفيدة. على سبيل المنال, تساعدك الملبدة ل 
بكتريا غير ضارة توجد في الأمعاء- على هضم الطعام. وتدمير بعض الكائنات الحية له 
للأمراض. وتوفر مواد غذائية. وتنتج العديد من البكتريا المسببة للأمراض ذيغانات؛ وهي مواد كبريازة 
قوبة تدمر الخلايا وتسبب المرض. ومن أمئلة الركتريا المسببة للأمرا اض ما يلي: التههاب الحلق 
العقدي. مرض الس عدوى المسالك البولية. 
(*) الفيروسات أصغر بكثير من الخلايا' في الواقع: فان الفيروسات عبارة عن كبسولات تحتوي على 
مواد ورالية. ومن أجل التكائر, تغزو الفيروسات خدلايا في الجسم. وتستولي على الآلية التي تجمل 
الخخلايا تعمل. وعَالًِ ما تُدمّر الخلايا المضيفة في تهاية الأمر خلال هذه العملية. والفيروسات مسؤولة 
عن العديد من الأمراض؛ منها: الإيدزء نزلات اليرد. الإنفلونزاء الحصبة؛ الجديري الماني والهربس 
النطاقي. وللعلم فإن المضادات الحيوية لا تؤثر مطلقًا على الفيروسات. 

(4) وكذلك فهناك مجموعات متنوعة من الفطريات. ونحن ناكل بعضًا منها؛ عيش الغراب, كذلك العفن 
الذي يشكل خطوطًا زرقا أو خضراء في بعض أنواع الجبن. والخميرة» وهي نوع آخر من الفطريات» 
مكوّنَ ضروريٌ لمعظم أنواع الخبز. كما أن هناك قطريات أخرى قد تسبب المرض. أحذها هو 
الكانديدا؛ وهي خميرة قد تُسبب عدوىء فقد تتسبب في القلاع؛ وهي عدوى بالفم والحلق عند 

الرضّع ولدى من يتاولون المضادات الحيوية؛ أو لديهم ضعف بالجهاز المناعي. كما تُمدُ الفطريات 
مسؤولة عن الحالات الجلدية مثل القدم الرياضية والثعلبة. ١‏ 
(ه) وهنا نوع آخر يسمى الأوليات؛ وهي: كاننات حية وحيدة الخلية تتصرف مثل الجوانات 0 
تصطاد وتجمع الميكروبات الأخرى للغذاء. ويستوطنٌ العديدُ منها الجهاز المعوي» وشي غير 2-7 

لكن هناك أوليات أخرى تُسيّب المرض؛ مشل: طُفيليات الجياردياء الملازناء 8 0 
الأوليات غالبا جزءًا من دورة حياتها في خارج الجسم البشري أو المضيفات الأخر 


المياة أو الحشرات. وتغزو بعض الأوليات ١‏ 
5 لفل إلملاوياء عبر البعوض. 
ا اقيق الطفيليات الأكبر حجمًاء وإذا دخل هذا الطفيل -أو البيض الخاص 
الطفيلا 


م 0 فل ازامعاء أو الرئتين أو الكبد أو الجلد أو الدماغ. حيث تعيش على 


الجسم عبر الطعام أو المياه التي 


- و الجسم. وتتضمن الديدان الطفيلية الديدات الشريطية والديدان المستديرة 
وييغية الى 
ب 0 وبإيكلساى 52 23 
وكات ررح بورباك انتاليت - الإجايت الصحيحتة لكل سؤال مما يلى: 
دمي 2-0-7 4 
ميد إرىائنات الدقيقة من خلال قراءتك للغقرة الأولى؟ 
.بي الخات يبي ورزيد ومنها غيرٌ اللقيد ويسكن للجسم مقاومتها والتغلبُ عليهاء ويجب 
3 إويقدٌ منها 7 مد 3 
|وننك م ومرفج طرق الوقاية منها. 
يم لازية ممه جمد ع الاستخدامات والصناعات الحياتية؛ نذا غهي لا غنى نها يخ 
بإنانف وابحياة إلكائتات الأخرى. : 
بتااوة من جميع الجراثيم وا ميكر وبات مههَدٌ شبهٌ مستحيلة» وتتطللب وسائل 
الى 9 58 035 ع 
دلجي وجرت سلامة لويدة تسيئا. .... 
له رراروية الكيم يائية مقاومدٌ الجرائيم والتغلبٌ عليهاء وحمايرٌ الجسم منها ومن 
“...ومن مضاعفاتها. 
ةانب ما يؤيد المقولة: (البكتيريا سلاح ذو حدينء, قد يدافع عنك أو يدفءمك 
عدم 


عم بعتي يا بعضّها مما يشكّل خطورة أحيانًاء 

ر وزى البكتيريا بالعين للجردة؛ لذا تتطلب حجهدًا مضاعمًا د التعرف عليها. 
,بش منها معيدٌ لعمليات الهضم» وبعصّها الآخرٌ قد يِصرٌ بالجسم. 

زرف الألاف مما قد يغطي ممسحدّ قلم ال رصاص . 

إنتومن الفقرة الثالئة اعتقاذا خاطنًا شَائعًا لدى العديد معنا حول الفبروسيات 
أعزباحيٌ مكؤّنرٌ من نواة وهواد ورائي2 مختلضة. 

دتضادت الحيوي فاعليرٌ 2 مواجهد القير وسات. 

سبي العديد من الأمراض الخطرة 

0 من الأمراض الخطرة. 

“ك3 “مزاض والعدوى الغير وسيحّ ئيس لها علايج. 

2200 نظرك- الفكرة الناقصة والتى ىا 


قلت الطبية ا توعيج التالين دروو مل 


ن يجب أن يتناولها المقال: 


المعسوحة ضوئيا بي 


9 ند 5 تدريبات قراءة متحررة 
(9© عفب فراءتك للمقال فإنه يوجد تشابه في تصتيف نو 


(ب) البكتيريا والفطريات من حيث الأنواعٌ المفيدة وغيرٌ المفيدة. 


(ج) الفيروسات والجرائيم من حيث التكوين الخلوي. 


الفيروسات والفطريات من حيث الخطورةٌ على الجهاز البولي. 

1 الخامسة فإن الرسالة التي توجهها لمن يريد المحافظة على 

(1) المحافظتٌ على تناول الأطعمت والمشروبات النظيضة» ومقاومتٌ | 0-7 

(ب) تناولٌ المضادات الحيويت والأدويت الكيميائيي ذات رون ل ب ٠٠‏ 300 النافلة للعدوى, 

(ج) قراءةٌ ومطالعت المواقع الطبي لمعرفت أحدث الاكتشافات 62 اكالتات الهيور 
(د) التخلصٌ من بقايا الأطعمة منعًا لتكون الطضيليات أو الفطريات | مجال البرهري 

(3© تخيل نفسّك ناقدًا فنيّاء وأردت الحكمّ على الأسلوب الذي اتبعه الكاتث إضرة أوالجرائيم. 

(أ) علميٌّ يميلُ إلى عرض الحقائق والإحصائيات والأرقام والمعلومات الجا 


© 


ابة مقاله بأنه أسلوي, 1 
لفت : 
(ب) أدبي تكثرٌ فيه الأساليب الفنيح والتعبيراتُ المجازيت والخيالٌ الحي. 


(ج) قصصيٌ يسردُ مواقف متسلسلت ومترابطة على لسان شخصيات حقيقية. 
١ه‏ مزلي يقدّم حقائق علميمٌ د قالب أدبي يموج بالفكاهة والسخريت والدعابة. 
[[3) اقراما يلى ثم اجب : يا 


)١(‏ جلس «أحمدُ» ذو الخمسة عشر عامًا وسط أسرته الصغيرة في انعظار مشاهدة مسلسلهم اليومي 
المفضلل في أجواء أسرية سعيدة. وفجأةٌ وسط هذ التجمع؛ سمع صوت عطسة أخيه الصغيرة دمي» 
ذات الثمانية أعوام؛ فتنبه لها ونظر حوله. فلم يجد أحدًا يولي الأمرّ اهتمامًا. وبعد دقائق قليلة. 
عطست الصغيرة مرةً ثانية؛ فترقب أحمدُ تعليقًا من الجالسين: ولكن لا حياةً لمن تدادي! وكلما شرع 
أحدّ في الكلام, تنبه له أحمدُ ليجدّه يتحدث عن أمرٍ آخرٌ من أمور الدنيا. 


(7) شعر أحمدُ بقلق شديد, لأنه اليوم بدا يشعر بالتهاب في الحلق واحتقانٍ أنقيّ؛ ولكنه حاول إخفاء 


الأمر. فتأمل والديه وتعجت لعدم اهتمامهم بعطاس أخيه المتكرر؛ فمدذ ثلاثة أشهر فقط نكرز ' 


الموقفٌُ نفشه معه. وأعلنت الأسرةٌ حالة الطوارئ القصوى. وعُزل أحمدٌُ في غرفيه تحمُبًا لإصابته 

بفيروس كورونا المستجد. «ما الذي تغيّرَ الآن؟ هل يفرّقٌ أبي وأمي بيننا في المعاملة؟» تساءل أحمة 

وانغمس في أفكاره حتى سمع ناقوس الخطر مجدّدًا؛ ولكن هذه المرة كان مصدره الأب! 

ر) نظر أحمكُ حوله مرةٌ أخرى: وأدرك مع صوت العطسة أن باه لم يخبرج من المنزل مسد اسو) 
مضى. فتَذْكرَ أنه عندما خرج لشراء بعض مستلزمات المنزل لوالدته منذ أسبوعين» 0 
«الأستاذ إسماعيل»؛ وقد علم أمس أنه أصيب بوباء فيروس كورونا المسعجد. فحاول أحمدُ جاهذا 


شح منج كبسة وائياه 
تذكرَ تفاصيل لقائه بأستاذ إسماعيل» فاضطربت أفكازه وازدادت حيرئه: «القد كنث مرنديا كماما ذا 


م يان رقة فعل 


افة إزةمبة بينناء وعندها عدت إلى المنزل غسلتٌ يدي بالطريقة الصحيحة| 
5-0 في هلاك أسرتي؟». لوفو 
إيزه, فههي طبيبة متقاعدة؛ فسمعها أخيرًا تعلق على الأمر قائلة: «لقد تحدن 
0 5 علج: اليس كذلك؟ اغسلا أيديكما مجدّدًا وارتاحاء وسأصنع لدا جميق 
0 عرب 3 : ا 56 9 
يز ع رافق ثم تويجهث إلى المطبخ. «ليمون!» دُهش أحمدٌ لردّها. وتسئُّلَ وراءها إلى 
0 إؤكارة التي حاول ترتيبها فخرجت كلماته: «أنا لا أشربُ الماء المشلح. ومع ذلك 
0 
شري عافن ١‏ يا ولدي منذ عطة 
| يربالم 5 خيرات التعجب والحيرة في عينيك؛ أتعتقد أندا مصابون بفيرو سكوفيد-404, 
بيك ال بو 9 إيفعراض, آلا تلاحظين؟ فجارنا...»: فقاطعته: «اهدأ يا عزيزي, إنها الإنفلوتزا 


إيه تشعوين بشيء يا أمي؟» ضحكت الم وقالت: «أتابعك 


أ يبه مقلم 
لو يم حديتها قائلةً: «هل تعتقد أن أمك قد تُغفِل مثلَ هذا الأمر؟ لا تقلق يا عزيزي. فأنا أتابعٌ 
| الث يبي وبي ترا في منزلنا يوم ولكن مثلها تعي أعراض فيروسكوفيد- ١4‏ جيدًا بفضل 
ٌ 3 الإعلامية: عليك أن تعن أعراض فيروس الإنقلونزا أيضّاء وأوجه التشابه والفرق بينهما؛ فكلا 
ا - بيب الجهارٌ التنفسي ومعد؛ إذ ينتقلان باللمس والقطيرات, ويعسبب الفيروسان في بعض 
١‏ لاض اناه وقد يصعْبْ التفرقة بينها؛ ولتاكيد التشخيص قد نحتاج إلى إجراء بض 
ا لك ولكن, بناء على أفضل المعلومات المتاحة إلى الآن هناك اختلافاتٌ رئيسةٌ بينهما؛ فمثلا: 
ا نيب فيروسات الإنفلونزا مرضًا خفيفًا أو شديدًا يشمل أعراض الأنفلونزا الشائعة؛ ولكن أعراض 
| زيم ركوفيد-9١‏ قد تشمل أعراضًا أخرىء مثل تغيّر حاستي التذوق والشم». 

| ,دا أعراض الإنفلوترا الموسمية في الظهور عادةٌ من نهاية شهر سبتمبر إلى نهاية فصل الشتاء, 
ا 


ركنا انشغلنا هذا العام بمتابعة مستجدات فيروس كوفيد-19, ونسينا أخذ التطعيم قبل بدء الموسم 

للإية من الإصابة؛ رغم أنّه كان أمرًا ضروربًا هذا العام أكثر من أي وقت مضى. فرغم أن اللقاح لن 

| بحا نكوفيد-14. فهو بقلل من مخاطر الإصابة بالإنفلونز. ويسهم في توفير موارد صحية لرعاية 

ا المساين بكوفيد- 4 ١‏ أيضًا. ولذلك تُعدٌ تدابيرٌ الصحة العامة مهمةٌ وكافيةٌ للوقاية من العدوى؛ ومن 

خال متابعتي لأعراض أبيك وأختك, الحمد لله لم يشهدا أية مضاعفات؛ ولكنك انشغلت في الفترة 
لعاضية عنا بالألعاب الإلكترونية وبمواقع التواصل الاجتماعيٌ. ولم تدرك أن أباك وأخصك أجريا 
التعليلات اللازمة» كما أن حالتهما قد تحسنت كثيرًا» . 
(1) رمع ا 

| "الخ ثتمائها من صنع أكواب الليمون؛ ناولت أحمد 


واحدًا قائلة: «رأنا أُكم: وأعرفُ عدكم أكثر 
| “رفون عن انفسكم, والآن عليك أن تجلس بعيدًا عن أبيك وأختك؛ ومساعدني في التاكد من 


المعسوحة ضوئيا بي 


تدريبات فراءة متحررة المحتوى 
و ا 0 
التزامهم بالخطوات الوقالية كي لا نمرض ايصّا». حينهاء شعر أحمدُ براحة شديدة انس / َ 
ودكر اثه قائلا: «صدفت يا أئي. انت تعرفين اكثر!». لم علفد 
0-3 ميز - من بين البدائل التاليتّ - الإجابت الصحيحتة لكل سؤال مما يلى: 
© اسنستح التصرف الذي لم يتوقعه أحمدُ عقب قراءنك للفقرة الأولى: اع 
)١(‏ عملسٌ اخته الصفيرة "مي" مرات كثيرة. 
(ب) عدم اهتمام الحاضرين بالمطس المتكرر. 
| اج( انشَغالٌ الحاضرين بالحديث عن امور الدئيا. 
(د) متابعثٌ المسلسل ذ أجواء أسريتّ سعيدة وهادئة. 
© عل القلق المتزايد لدى أحمد وخوفه وترقنه: 
(1) بسيب عدم اهتمام الوالدين بعطس الينت المتكرر. 
(ب) لإصابته بفيروس كورونا المستجد من قبل. 
(ج) عطس الأب مرة آخرى بعد عطس البئت الصغيرة. 
(د) إصابت جارهم الأستاذ إسماعيل بفيروس كوروتا. 
(©6 دن على حذر الوالد وتعامله على نحو صحيح طبيّا خلال الجائحة: 
)١(‏ خروجُه الشراء بعض المستلزمات الطبيت منن أسبوعين. 
(ب) ارتداءُ الكمامتّ الواقيت ومحافظته على المسافت الآمنت. 
(ج) بُعدُه عن شرب الماء المثلج والبارد. 
(د) حرصّه على شرب الماء اللتكرر ومحافظئه على نظافت يديه . 
© حدّد -من خلال المقال- التفصيلة المهمة في تأكيد مقولة: «الأم وطن يحتوينا»: 
(1) انا أمٌكم؛ وأعرف عنكم أكثر مما تعرفون عن أنفسكم. 
(ب) الآن عليك ان تجلس بعيدًا عن أبيك واختك. 
ج( لا تقلق يا عزيزي. فانا اتايع التَغيٌرات الصحية التي تطرا ٍ منزلنا يوميًا. 
(د) أتابئك يا ولدي منن عطست اختك الأولى؛ وأرى نظرات التعجب والحيرة أذ عينيك. 
© استنتخ من القطعة الغارق الرئيس بين فيروس كورونا المستجد والانفلونزا الموسمية: 
ا والتحاليل الطبية. (ب) ارتفاعٌ درجات الحرارة والعطسٌ المتكرر, 
(ج) صعوبثٌ التنفس والتهابُ الحلق. (د) الصداعٌ والقيءٌ والدورانُ والغثيان. 
© فى ضوء القطعة السابقة اقترح الإجراءات الوقائية التي يمكنك اتباعغها لمواجهة الجائحة الحالية: 
(1) الحصونٌ على اللقاح دون الاهتمام بأيت إجراءات أخرى. 


(ب) المتابعيٌ الصحيت شبه المستمرة مع الطبيب للاطمئنان على صحتنا . 

(ج) اتباعٌ الإجراءات والإرشادات التي تصدرها المنظمات الصحيت مع أخن اللقاح. 

(د) متابعت الحملات الإعلانية والنشرات الإخبارية لمعرفت مستجدات الوضع الصحي. 

(9© من خلال القطعة استنتج النصيحة التي قدمتها الوالدة لابنها أحمد حتى لا يسهم في نشر العدوى 


7 سل بمب أو لخن . 


بلحس سس | 


ا 0 
ا واللحافظة على اتباع الإجراءات الوقائيتّ. 
الك لوي متها حتى لا تتدهور حالتها. 
وب الطمانئينت اذ نفوس الأسرة. 


11991121911. ١ ٠. تك‎ 5 


| محيينة 
_ ينه وعد" 
3 يرب الليمون والماء الدافئ والمشروبات الغنيةّ بالفيتامينات. 
> المومة : 
يمف وم اججد  *‏ 5 3 

7 3 غير الاجتماعيٌ. .. ومعوقاثه. 

وى لفك التُظريئة اك 

أ اوسني يذ نير ارك الى سرف فتنسي الازنة طون يس سل 
اي 8 بي_يط للمعقد. ومن المتجانس إلى غير المتجانس؛ وحسب النْظريّة الوظيفية 
بين لح بط إذا اصيب جزءٌ منه باضطراب أو تغيّر نر ذلك في بقية المجتمع. وحسب نظرية 
لجع ل مافتة إبناء المجتمع الواحد وصراعّهم حول المصالح, وحسب نظرية الشُحضر 
١ن‏ اتير يعني - نحو امتلاك وسائل الرفاهية, وأمّ لد 

تيدر والسعيَ نحق و اهية وأمًا المعوقات التي يواجهّها التعيِرُ 
ا يقم إلى للاثة اقسام: الأول الثقافة التقليدية, والثاني البناء الطبقي للمجتمع, والثالث 
يع في 3 ْ 

أي على الامتيازات» 

“روز القليدية القائمة على العادات والتقاليد عائقًا للتغير لاماي في المجتمعات التي 
ريك التوعية من الثقافة» والتي تميل إلى الثبات, وتقاوم التَغيُرَ والتجديد. ففي الهند مغلا 
يلية كان بعض المناطق في 9 سوم تغذية شديدة, رغم امتلاكهم أعدادًا هائلة من الأبقار 
بو الائفة الهددوسية ذبكها. وكذلك فإن نظام الطبقات في الهند يحدّدُ المهِنّ التي يعمل بها 
إل طفة.ويتواولونها بغضٌ النظر عن الكفاءة وهذا النظام يعوقٌ عملية التَيُرٍ الاجتماعيّ. 

بر ني اخرى تخاف بعضُ فئات المجتمع على امتيازاتها وحقوقها المكتسبة؛ لذا تواجه التَغْْراتٍِ 
إباب مفاومةً من هذه الفئات مما يعوق مسيرة المجتمع وتطوّره. ومثال ذلك مقاومة الإقطاعيين 
براح ازراعي خوفًا على مصالحهمء وقيام العمال بتحطيم الآلات في بداية الثورة الصناعية خوفًا من 
بإ زس عملهم والاستغداء عنهم. 
البإنا ن العواد 2 3 0 

0 الاقتصادية فتقسم إلى ثلاثة أقسام هي: ركود حركة الاختراعات والتكلفة المالية 
0 :5 ادر الاقتصادية, فعدم توفر مواد خام. وقلة الإمكانات المادية» وانخفاض المستوى 
0 0 التشجيع والتحفيز في المجتمع. كل ذلك يؤدي إلى ركود حركة 
2 شح الموارد الاقتصادية : تمعات م توق نية 
يذ و 0 1 قتصادية لدى بعض المجتمعات. وعدم توفر الغروات المعدنية 


لا نباي الوسائل التكنولوجية الحديئة يؤدي إلى انخفاض معدلات الاستثمار 


إي/لتكممكوم + روكدم 


تدريبات قراءة متحررة المحتوى 


إذرة الثانية: 
رج الفقرا 
بدا 


7 بزئسة على العادات والتقاليد عائقًا للتَّغِيرٍ الاجتماعيٌ في المجتمعات التي 
| ره وأما عن العوائق السياسية فثقسم إلى قسمين هما: السياسة الداخلية والسيامة إوبى فو لخر ييافة 0 رن «نتافة» والتي تميل إلى النبات. وتقاوم التيْرَ والتجديد؛ فالأسرةٌ القائم ١‏ 
العوائق السياسية الداخلية بعدم التجانس في تركيب المجتمع بسبب الأقليات في د ص أبي نلك ع يمن رإتربية والأخلاق والتدين لا يمكن أن تتغيرٌ بتغيّر الزمان أو المكان أو 
وتتمعل السياسة الخخارجية بما يخخلقه الاستعمار والحروب العي تستتزف موارة مالية وبشرية عر إل ينادان 
المجتمعات في مشكلات اجتماعية واقتصادية تشغلها عن التهوض بمستوى معيشة أفرادها وتو ا ذيك من الموضوع. 
انهف وأما عن المشكلات الناتجة عن التَغْيّرٍ الاجتماعيّ ققد يستيج عن التّغيّرٍ الاجد | 0 1 إيبفر؟ بيني تاك (إي) السادست. (ع) القالقت (د) السابعق. 
المشكلات منها: الصدمة الثقافية وتحدث للفرد عندما يواجه ترات صربعة مل تير رح صل ا ةفيل الجذه ف الود 0 الجهود وطوائف المجتمع لإنجاح التغيير 
إقام ن 


من الريف إلى المدينة). والنتيجة هي عدم قدرة الفرد على التكيق السريع مع المتغيرات البير الغ ب بالمتقاله 
كذلك التفكك الأسري فقد يحدث التَغيّرُ الاجتماعيٌ ضعفًا في العلاقات الا 06 

الأسرة ويضعف قدرتها على القيام بمهامها التربوية والاجتماعيّة. 
(7) كذلك من المشكلات خلافُ الأجيال: ويحدث هذا الخلاف عندما 


ان و 0 اوح وهات التغيير الانقسام " هجتمعي والنزاعٌ بين حلوائف ذلك المجتمع. 

اليه ,نهنا .ريون اجتماعيت او اقتصاديت تواجة ذلك ١‏ التغييرَ أو تحُولٌ دون إتمامه. 
يظهر سلوك اجتماعء ) اا ع سوية ووصطي متلةق وسستته ىالريتوقت وال مرخلة من ابراسل > 
أخلاقيٌ جديد يناقض تقليدًا أو قيمةٌ قديمةٌ لا يمكن الجمع بينهما في وقت واحد, كال 3 و م دنميت والحصول على الموارد الاقتصادية المطلوبت لإحداث التغيير. 
والأجداد بقيم كانت سائدةً ومطالبةٍ الجيل الجديد بالعمسك بها وقد يؤدي التَعئِر اي "ليا ائزا كبا في طائفة الشباب؛ حدّد من القطعة ما يبِيّنْ ذلك | 


سنددة من المسارات المادية التي لا يستطيع بعض الشباب إشباع حاجاتهم منها بطرق رون أ رنيعلاث للضرد تهنا عاك و 00 مكان إقاديه من دريف 
فيسلكون طرقًا غير مشروعة لتلبية هذه الاحتياجات. ني من الصدمت الثقافية عدم قدرة الفرد على التكيف السريع مع المتغيرات الجديدة. 
8 أبنت 8 5 8 ا 2 3 2 
3 2 ميز - من بين البدائل التاليخ - الإجابّ الصحيحم لكل سؤال مما يلى: ع تطيع بعر د و ا فيسلكون طرقًا غير مشروعت. 
3 . ِ- 0-78 ردير الاجتماعي حياة الأسرةء ويضعف قدرتها على القيام بمهماتها التربوية. 
© يقول النبي (بن:): "مثل المؤمنين في توادهم وتراحمهم كمثل الجسد الواحد إذا اشتكى منه عضو اببيحة في ضوء القطعة لأجيال الاباء والأجداد للتعامل مع الشباب الجديد على نحو 7 
تداعى له سائر الجسد بالسهر والحمى"... |5 3 
0 الشريف مه منادئ 0 سايلية نك دحرية للشياب كي يسيروا يذ طريق التغيير دون توجيه أو مراقبت. 
نظريئٌ التطور. ب) نظريت الصراع. ا 000 2 
0 : 0 1 ف وتسهيل السبل أمام الشبا التة 
1 () تعترية تقار ا تيسير غارف 7 00 01 ام / وان جه التغيير. 
وضح مستدلًا من خلال المقال العلاقة بين الثقافة التقليدية وحركات التَغيِّر الاجتماعن: :رجهم التغييره والمحا على الثقافة التقليديحّ السائدة» وعدم القبول لأني جديد. 


(1) تع الثقافت أحد عوامل التَعْيُر الاجتماعي كما يحدث ‏ المجتمعات الملتحضرة. 
(ب) تقفٌ الثقافيٌ سدًا منيعًا أمام حركات التَّغيّر ي بعض المجتمعات كالهند مثلا. ا 
3 على تسريع عمليات التَّغير والتطؤر كما يحدث # الدول النامية. هك 0 5 
(د) تؤدي الثقافتٌ التقليديثُ إلى تطور المجتمعات؛ وتحقق تغيرًا كبيرًا كما ترى نظريت التطر. - 
أصحم 


ا ده 1 0 اح 2 قت د ور اد 5 5 
في ضوء الفقرة الثالثة اقترح تصرفًا ورأيًا مبرزا للتعامل مع معوقات التخيير المادية: حرص على اقتناء كتابك من بوكليت كيان 


(أ) الخضوعٌ لمطالبهاء والتنازل عن حركات التغيير» والتراجعٌ عن الدّعوات المطالبة به. الذهبي المطابق لامتحانات الثانوية ‏ | 
/ العامة 7:71 
/ 
1 


(ب) تثقيفٌ المجتمع وتطويره قبل البدء بعمليات التغيير الاجتماعيٌ المراد تنضيذها. 
1 0 


ارائاةالظروف والتَغيّرات الاجتماعيّت التي يمرٌ بها الشباب ومتطلبات كل جيل . 


اج) وضعٌ خط منظمة ومرتبة لعملية التغبير تّسمْ بالمرونة والقابلية للتعديل. 
١د‏ تشرٌ الوعي بين المعادين للتغيير بفوائد ومزايا التغيير المراد للواجهت تخوفاتهم. 


1 
لكك / 8 ا 


تدريبات قراءة متحررة ا توى 


[) اقرا ما يلى كم أجب : 
)١(‏ ولد طه حسين في ١6‏ نوفمبر 184: وكان سابع ثلائة عشرّ من أبناء ابي, 
عشر من أشقائه. في محافظة (المنيا) ولم يمرٌ على عيني الطفل أربعة أعوام حتى ار ” 
النور فيهما إلى الأبد؛ وذلك لسيادة الجهل وعدم جلب أهله للطبيب. ل كي 
وصف له علايجا ذهب بيصره؛ وكان والذه موظتًا صغيرًا في شركة السكر. توي الذي 
اللشيخ (محمد جاد الرب) لتعلّم العربيةٍ والحساب وتلاوةٍ القرآنٍ الكريم, وقد موه ابت اله 
أذهلّث أستاذه وأقارته ووالدّه الذي كان يصحبه أحيانًا لحضور حلقات الذكر, 
عنرة بن شدادٍ وأبي زيدٍ الهلاليّ. 
() دخل طه حسين جامعة الأزهر للدراسة الديئية والاستزادةٍ من العلوم العربية, فحصل فير 0 
من الثقافة؛ ونالَ شهادته التي تخؤله التخصصن في الجامعة, لكنه ضاق ذرشً نهاة كاري 0 
الأربعةٌ التي قضاها 5 ا وذلك بالنظر إلى رتابة الدراسة, وعقي المنهج. مر 
الأساتذةٍ والشيوخ وطرقٍ التدريس وأ 
م2 ولمًا فتحت الجامعةٌ المصريةٌ أبواتها كان طه حسين أو المنتسبين إليهاء فدرين العلوخ لسر 
والحضارة الإسلامية, والعاريخ والجغراقياء وعددًا من النّغات الشرقية كالحبشية والعبريةٍ والسرباية 
وغيرهاء وظل يتردة خلال تلك الجقبة على حضور دروس الأزهر والمشاركةٍ في ندواته اللغوية والديية 
والإسلامية. ودأب على هذا العمل حتى سنةٍ 0159114 وهي السنةٌ العي نال فيها شهادة الدكتورو 
وموضوغ الأطروحة هو: «ذكرى أبي العلاء». 

(4) وفي عام ١434‏ أوفدته الجامعة المصرية إلى فرنساء لمتابعة التخصص والاستزادةٍ من فروع المعرفة 
والعلوم العصرية» فدرسن في جامعاتها وآدابها علم النفس والتاريخ الحديث. وبقيَ هناك حتى سنة 
6 سنةٍ عودته إلى مصرء فأقام فيها حوالي ثلاثةٍ أشهر أثارّ خلالها معارك وخصوماتٍ متعددةٌ 
محوزها الكبيرٌ بين تدريس الأزهر وتدريس الجامعات الغربية, فحدا هذا الأمرٌ بالمسؤولين إلى انُخاذ 
قرارٍ بحرمانه من المنحة المعطاةٍ له لتغطية نفقات دراسته في الخارج؛ لكنٌّ تدخل السلطان حسين كامل 

حال دون تطبيق هذا القرار. 

(8) تزوج من (سوزان بريسو) التي ساعدته على الاطلاع أكثر فأكثر على النّفبين الفرنسية واللاتينية 
فعمكنَ من الثقافة الغربية إلى حدٍ بعيدٍء وقد كان لهذه السيدةٍ عظيمُ الأثر في حياته. حيثُ قراث علبه 
الكثير من المراجع؛ وأمدّنْه بالكعب التي كُيَِثْ بطريقة (برايل) حعى تساعده على انس .: ينفسه.كما 
كانت الزوجة والصديق الذي دفقه إلى التقدم دائماء وقد أحبّها طه حسين حا جمًاء ونا قاله فيها: إنه 


حفظه في م . 


٠‏ والاستماع إلى 


«مندٌ أن سمغ صوتها لم يعرف قَلبُه الألّ». وكان لطه حسين اثنان من الآبناء هما: أمينة ومؤنس” 


الممسوحة ضوئيا ب 0064 ه>كوروع. 


لامع الأزهر على يد عددٍ من الأسائذة لس هم 
ملم فيا اغي. والشيخٌ محم + وشان ممن أبرزهم: سيد 
حيبي اله بكب مصطفى المراغي» وأ بخيت. والشييح عطاء وأ 


بير يارء هذا الأخر وه مدل في ودر كن لاض محمد صنده؛ وقد 
من 


بيييين في عاع 576 1+ ذعلى أل وهل عله خسن إلى التقاعد الصرت إلى العمل 
7 عشي وعاكق حرير «دكوكب الشرق» التي كان يصدرها حافظ عوض, وما لبت أن استقال من 

لبن ل يوني بيده وبين صاحب «المتحيلة اضرب متا «جريدة الوادي» وراخ يرف عي 

يبوب“ بن العم لم يعجه فعرلك العمل الصّحفيٌ إلى حين. كان هذا عام روم 004, 

3 - ا .من إلى نهضة أدبيةٍء وعمل على الكتابة بأسلويب سل واضح مع المحافظة على 
/ بيد وقواعايهاء ولقد آثارت آراؤه الكثيرين. ولم يسالٍ بهذه الورة ولا بتلك المعارضات القوية 
9 اولقن عم في دعوته للعجديد والتحديث؛ فقام بتقديم العديد مر ن الآراء التي تميزت 
١ 7‏ ننينة والصراحة؛ فقد أخد على المحيطين وعلى أسلافه من المفكرين والأدباء 
في تدريس لادب العربيّ؛ وضعف مستوى التدريس في المدارس الحكومية. كما دعا إلى 


ين اللفة 


يؤليدية انصوص العريية الأدبية للطلاب؛ هذا إضافةً لأهمية إعداد المعلمين الذين يقومون 
“ابن وايافك ليكونوا على قدرٍ كبيرٍ من العمكُن والثقافة إضافة لاتّباع المنهج التجديدي. وعدم 
يبك بالشكل التقليديّ في التدريس. , 
< ميز-من بين البدائل التالية - الإجابة الصحيحة لكل سؤال مما يلى: 
ا َك الأولى سلوكًا اجتماعيًا خاطنًا ومدمّرًا للأبناء. 
إننله يه بالكتاب 4 سن مبكّرة» وإِتمَالٌ كاهله بالمواد الدراسية الصعبة. 
اننا الإهمال 3 عُ الطرق البدائية 4 التعامل مع المشكلات التي يتعر ص لها الأبناء. 
37 يُ الشباب لحفالات الإنشاد وحلقات السماع وإشغاله بالقصص والأساطير. 


| إارتفاغ معدلات الإتنجاب وما يدر عليه من آثار اجتماعيي وتفسيتٌ للباب. 

| مس كلمات الغقرة الأولى ما يؤْكّدُ اجتهاد طه حسين ونشاطه ونبوغه منذُ نعومة أظفاره. 

| على حلقات الذكر والإنشاد. (ب) شَعَمْهُ بالقراءة والاطّلاع والسماع. 

اجاحنظة للقرآن الكريم ا مُدَّة وجيزة. (د) حبّهُ للقصص البطولية كعنترةٌ وابي زيد 

|]) طمن خلال فهمكَ للقطعة أحدّ العوامل المؤثرة في منهج طه حسين التَّليمِيٌ والنّفديّ. 

نواه من الفرنسيت سوزان بريسو. (ب) تعييئه عضوًا بالجامعة والمجمُع الغو 
جالتحاقه بالجامعة المصريت والفرتسية. (د) تتلمدّه على يد الشيخ محمد عبده. 
)'ستتغ من الفقرة الثانية ما يمل مشكلة تربوية ومؤثرةٌ تأثيًا فعانًا في تعليم طلابنا. 


ل 
/ لهام بالعلوم الديتيتة والتغويت دون غيرها من التخصصات الأخرى. 
'#الانشفاا 


3 بعدة دراسات يشت انتباة الطالب وتركيزه ودافعيته. 


- أل تددم - كه 


(ج) صموبدٌ المناهج ورتابدٌ النظام التمديميَ والجموذ وعدم قبول التماور التعليميٌ, 2 
| ال طرق التعليميت: وصعوبةٌالناهج؛ تير طرق التدييم من وى يل 
علزقةُ الجملة (كالحمشية والعبرية والسريائية وغيرها) بالفقرة الثالثة> 
(1) استدلال على اللّغات الشرهِيمّ التي ورد قبلّها. 
8 (ب) توضيع للمراد بالنغات الشرقية التي درشها. 
1 (ج) تمثيل وتفصيل لتلك اللغات الشر قيدٌ التي اطلع عليها. 
(د) تاسكيدٌ لنبوغه ‏ اللغات الشرقيتّ التي أورذها. 
كانت حباة طه حسين مملوءء بالمعارك والمساجلات الأدبية والعلمية, استنتخ من القطعة / 
إحداها معللا. 


ا 1 السابقق 

/ (1) معارسصّه مع مشايخ الأزهر يسيب مهاجمته للمناهج والتُظم | التعليميق فيه. 

ا (ب) خلافائه مع حكومةّ محمد محمود وانصراهه عن التدريس الجامعيٌ. 

| (ج) خلافائه مع صاحب جريدة (كوكب الشرق) الذي اضطره لترك العمل ار 52 

0 (د) نزاعًه حول مصروفات الدراست بالجامعات الفرنسيّ وحرمانه منها, 

1 © تثفق الغفرةٌ الخامسةٌ من القطعة السابقة ومقولةٌ واحدةٌ مما يلي: 

ا ا (1) وراة كل رجل عظيم امرأةٌ عظيممٌ. (ب) الزوجثٌ المخلصةٌ عون وسنك وفك الشداول 
(ح)ربٌ صديق اقربُ من شقيق. (د) إِنّما النساءُ شقائقٌ الرجال. 


(9© حدّد الفكرة التي عبرث عنها الفقرة الأخيرةً من المقال السابق: 

(|) مساجلاتٌ طه حسين وثورائه على القديم وتخلّيه عنه. 

(ب) معارك طه حسين الأدبييٌ وثورائه العلمييٌ واللغويثٌ. 

(ج) خلافاتٌ حول منهج طه حسين العلميّ وعدائه مع التراث. 

(د) محاولاتث طه حسين لتطوير اللغصّ العربية والتخلصص من القديم. 


ا 


5 5 ا 


4 ا 

م ا قايس إحداكا المعالم التاريخية المقدسية. 
بننا”., رريديمة 14 

2 


بع أن حطةء 
وباب . الحي الإسلامي» والحي الأرمني. والحي اليهودي. والحي | ؛علما 
يدا بيه هياة الحي الحي المسيحي؛ علمآً 
07 1 نحت 
53 فس في الناحية الشرقية اميد وأسوارها. وفيه العديد من المساجد 
5 ا قبة الصخرةء» والمسجد القبلي. والمصلى المرواني, ومصلى الأقصى القديمء 
وساف المغاربة» وجامع النساء. علما أن القدس القديمة تضم بين أسوارها عددًا 
البراق» و7 9 1 5 

8 ساي المعذنة الحمراءء والنبي داود. والشوربجي. والحريري. والعمري الصغيرء 
يان ١‏ جد أبو بكر الصديق» ومسجد الحيات». ومسجد الشيخ ريحان. ومسجد الشيد 
بي الكير و 

و إلخ. , 98 500 

ل وافسى اربع مآذن فقط. هي: مأذنة باب المغاربة (الفخرية عام .)١719/8‏ ومأذنة باب 
3- 1 

بل وراذنة باب الأسباط (عام 02١71‏ ومأذنة باب الغوائمة (عام .)١754‏ كما تضم القدس 
يبن العديد من المآذاث» هي: مأذنة مسجد القلعة الذي بي عام ٠١175٠ء‏ ومآذنة المسجد القيمري 
,1 ومأذنة جامع الخانقاه الصلاحية ومأذنة مسجد النبي داود. ومأذنة جامع المولولة 


ابن سنة 1841ء ومأذنة المسجد القيمري. أما القباب داخخل الأقصىء هي: قبة الصخرة 


يدر والقبة النحوية؛ وقبة الأرواح: وقبة السلسلة, وقبة سليمان: وقبة الخضرء وقبة المعراج, وقبة 
ايزك وقبة يوسف آغاء 


اللي 
بذ الديانات السسماوية تحوي في طياتها بالإضافة إلى المعالم 
أسيعية البارزة. أبرزها الكبائس. 

اإسف» وكنيسة سانت ان 
قل الدزيال, 


وقبة موسىء وقبة النبيء وقية يوسفء. وقية عشاق النبي» وقبة الشيخ 


الإسلامية: العديد من المعالم 
؛ حيث نجد في المدينة كنيسة الجئمانية ودير 
وكنيسة مريم المجدلية؛ وكنيسة القيامة 
9 (كيسة آدم؛ وكنيسة القديس يعقوب» 
زييساكذ تلم بداه بشكله الحالي السلطان العنماني سليمان القانوني» الذي حكم 
1 1657م على أنقاض ١‏ 1 5 غم أنه إ 
و137) ختزاة وطوله الإجمالي 0 لروماني القديم ويبلغ ارتفاعه ما بين (5 01) 


مار مرقسء وراهبات 
ودير السلطان. ودير العذراء, -.. إلخ. 


ويقوم على السور (4") برجماء ويوجد تحته وإلى 


ازا 


#2222200000 


الممسوحة ضوئيا ي 


اجيج وضع علاقة " لجملة (حيث نجد في الهدينة كئيسة الجتمانية...) بما سبقها 
نيط 


الشرق من باب العمود مغارة كبيرة» نسج حولها الكثير من الخرافار- م ا . بين الأهميت التاريخيح لمدينة القدس. 
لت والامساطير ا مد خيت والدينيج خصوصا 
الكتان". حيث تذكر بعض الأساطير أنها تمتد تحت الأرض حتى تتصل بالمغارة | ا مب '. ,ىس التاريخيت وا يتيخ للمسيحيين. 

الصخرة المشرفة, وقد كانت في القرن التاسع عشر عبارة عن محجر يقد لكودة نحت ون وى باهه ...رن مندمها العديد من الكتائش والأيرة التاريخية. 

يحتاجونه من حجارة لبناء منازلهم. تكن القدين م 0 ,وهوس تاريخيا ودينيا 5 
(5) وتضم القدس العديد من المقابر مشل : مقبرة مامن الله را شهداء). ومقبرة ال مي عاك ار ةما يؤككد اهتمام الحكام بتأمين مدينة القدس ضد الغزاة والمهاجمين 
الأمراء الإخشيديين» وقبر النبي موسى عليه السلام» ومدقن النبي داود عليء رب © سثنن أو ثرة ممت 

يحيى عليهما السلام: وقبر مريم عليها السلام. ومقبرة الساهرة: ومة 3 قير زكريا 


3 اللغارات للإيواء والحماية من هجمات الدخلاء. 
ادق 9 1 شَحَمَة المقتظعة مه 00 
كماءيى ٠‏ أ يفنا ن حجار الضخمة المقتطعنّ من الجبل لتقويتها ضد أي هجمات. 
الجامعة العربية, والمكتبة الخالدية: والمكتبة الفخرية اولك الخليلي, 2 أي ناز يي 0 بالقدس يحميها من الهجمات الأجنبية والخارجيت. 
' 95 0-7 لفخرهة. ومكتبة آل البديري, ومكتبة آل قطيرة 731 ,بيجم يحد 7 
آل الموقتء ويوجد في القدس متحفان هما: المتحف الحكومي للآثار. : 


6 ومكتية / ا . إيخاطير والخرافات حول هجمات ‏ لمستعمرين على القدس. 
ز- من بين البدائل التاليخ - الإجابت العف الإسادمن. | كت .بورج ريني تتفق ومضموت القطقة النسائقة: 
0 ل ون مويه بدائل ا الإجاية الصحيحت نكل سؤال مماي-) ا ,ىون وأرض الأنبياء المطهرة. 
© وضح من خلال الفقرة الأولى سبب أهمية البلدة القديمة بالقدس تاريخيا ودينيا. )| إدكاة ٠.‏ ودايت للناس ومصباح متير للحيارى. 
() لأنها تضم العديد من الأثار الدينية اللتنوعت كالمساجد والمآذن والكنائس واددار. ا يب اله شعي ةالمظلومة والتي نسيها التاريخ. 
(ب) لأنها تضم أعدادا كبيرة من الحارات المتنوعة مثل السعديت والأرمن والتصا 5 يبيمى الدايذةة انهف عايية : 2 
(ج) لأنها تنقسم لأربعت أحياء؛ إسلامي ومسيحي وارمني ويهودي. للزفاطريهه ١‏ ررتوة وذ التعاتض النجاة. 


| أإرنيحدة 


ادا ان مساعتها تبلغ كدر من كتراة مار برح . يرام يلى كم اجب : 


ما دلالة ذكر المقال لعدد كبير من المساجد والمزارات الإسلامية بمدينة القدس الشريف. ل أعجب الشخصيات في حارتنا « الشيخ أحمد الشاعر » رجل بدقن طويل أسود. يلبس 
() ازدهار الحضارة الإسلاميت بالبلدة القديمت بالقدس. 0 تايا لفن فل متنديل اجتمرء اله وت اعد :"ىن 

(ب) أهمية البلدة القديمت بالقدس بالنسبت للمسلمين عبر التاريخ. بيش وعمامة: ويتأبط دائمًا كتابًا ف في منديل أحمر له صوت أجشء وظيفته التي يعيش منها 
(ج) اهتمام الحكام والولاة المسلمين بالبلدة القديمة واتخاذها عاصمتة لهم. | ,,دملاة العشاء يذهب إلى مقهى قريب من الحارة ويصعد فوق كرسي عال. يجلس عليه ويتحلق 
(د) تدين اهل البلدة القديمت واعتناؤهم بالآثار الإسلامية وتنافسهم ف بناء الساجد. ا بلاس لم يفك المنديل ويخرج الكتاب وهو قصة عنترة أو « الظاهر بيبرس » أو « الزير سالم » 
(6 ما الفكرة الفرعية التي عبرت عنها الفقرة الثالثة من القطعة السابقة؟ ال بصوته العالي» 

(أ) القباب والمساجد بالقدس الشريفة بالعصور المختلفت. ' 
(ب) العمارة الإسلاميت ومظاهرها بالبلدة القديمة. 


(ج) المباني الأثرية والتاريخية بالقدس الشريف. 


| الاتحسا في موضع التحمس متخاذلا في موضع التخاذل؛ مغنيًا بما يعرض من الشعر فإذا كان 
| منمة بطلان تحمس فريق لبطل وتحمس فريق لآخر. وقد يرشوه أحد الفريقين ليقف في نهاية 
(د) جولت داخل مدينت القدس وآثارها. | اساعلى موقف رائع لبطله - وله أجر من صاحب المقهى - لأنه يكون سببًا لازدحام مقهاه 
(9© تعد مديئة القدس مثالا حيا للتسامح واحتضان الأديان » استدل على ذلك من خلال القطعة. | للد 

(1) بناؤها عبر فترات تاريخيت متنوعت وبايدي حكام وملوك متعاقبين. 
(ب) تطور فن العمارة والبناء والزخرفة بمباني القدس وآثارها. 


ا 
كن اعجب من هذا « الشيخ أحمد الصبان » لقد كان يبيع الفحم في ذكان على باب الحارة 


أن حالنه له اد تق 
(ج) بقاء العديد من المزارات التاريخيت شواهد على عظمت القدس. أن يهاء ثم دهمه الؤمن الذي لا يرحمء فعمي و . 
١د(‏ ضمها العديد من الآثار والمزارات الدينيت لأتباع الأديان الثلاثة. 


لثا لكمر وسكن حجرة أرضية هو وزوجنه يأكلان من الصدقة: فما هو إلا أن سكنت جسمه 
5 5 0 ا إصار يغييب عدن 
را 1 ْ 
و د 


الوجود حيناء ثم يتغير صوته العادي ويتكلم بصوت جديد يخبر به عن 


المعسوحة ضوئيا ب /06 


يحتاجونه من حجارة لبناء منازلهم. 
(5) وتضم القدس العديد من المقابر مثل : مقبرة مامن الله (الشهداء). ومقبرة الاخشيديين 1 
الأمراء الإخشيديين» وقبر النبي موسى عليه السلام ومدفن النبي داود عليه السلام. وقبر 3 ترية 
يحيى عليهما السلام. وقبر مريم عليها السلام؛ ومقبرة الساهرة: ومقبرة باب الرح - 2 
المكتبات معالم مهمة في مدينة القدس. وأهمها: مكتبة القديس المخلص, ومكتبة الخليلي تميق 
الجامعة العربية, والمكتبة الخالدية؛ والمكتبة الفخرية, ومكتبة آل البديري. ومكتبة آل ف 1 
آل الموقت. ويوجد في القدس متحفان هما: المتحف الحكومي للآثار. والمتحف السلامي. ومكر 
(8 ماحد 05 017 الاك روا جا الصتصيحة تكلا سان مما /2122] 
(9ل© وضح من خلال الفقرة الأولى سبب أهمية البلدة القديمة بالقدس تاريخيا ودينياء 
| (1) لأنها تضم العديد من الآثار الدينيت المتنوعة كالمساجد والمآذن والكنائس والمدارس. 
(ب) لأتها تضم أعدادا كبيرة من الحارات المتنوعت مثل السعدية والأرمن والتصارى والغارين. 
(ج) لأنها تنقسم لأريعت آحياء: إسلامي ومسيحي وأرمني ويهودي. 
(د) لأن مساحتها تبلغ أكثر من كيلومتر مربع. 
© ما دلالة ذكر المقال لعدد كبير من المساجد والمزارات الإسلامية بمدينة القدس الشريف. 
(|) ازدهار الحضارة الإسلاميت ياليلدة القديمة بالقدس. 
(ب) أهمية البلدة القديمت بالقدس بالتسيت للمسلمين عير التاريخ. 
(ج) اهتمام الحكام والولاة المسلمين بالبلدة القديمت واتخاذها عاصمة لهم. 
(د) تدين أهل البلدة القديمة واعتناؤهم بالآثار الإسلاميج وتنافسهم 2 يتاء المساجد. 
(62 ما الغكرة الفرعية التي عبرت عنها الفقرة الثالثة من القطعة السابقة؟ 
(أ) القباب والمساجد بالقدس الشريفتة يالعصور المختلفت. 
(ب) العمارة الإسلامية ومظاهرها بالبلدة القديمة. 
(ج) المباني الأترية والتاريخية بالقدس الشريف. 
(د) جولة داخل مدينت القدس وآثارها. 
© تعد مدينة القدس مثالا حيا للتسامح واحتضان الأديان » استدل على ذلك من خلال القطعة. 
(1) بناؤها عبر فترات تاريخيت متنوعة وبأيدي حكام وملوك متعاقبين. 
١ب‏ تطور فن العمارة واليناء والزخرفت بمباني القدس وآثارها. 
(ج) بقناء العديد من المزارات التاريخيج شواهد على عظمت القدس. 
(د) ضمها العديد من الآثار والمزارات الدينيت لأتباع الأديان الثلاثة. 


1 مدعنا 


ميىة وضح علاقة الجملة (حيث نجد في المدينة كنيسة الجثمانية 0 
ورقطحة جثمانية...) بما سية 


5 “يال فج 
الشرق من باب العمود مغارة كبيرة, تسج حولها اا ببرايعةة :مره من بيان الأهميق التاريخية لمدينت القدس 
"الكتان*. حيث تله ض الأماطير أنها تمتد تحت الأرض حم مغارة 0" ف عم ده شت < : 
'الكتان ا 0 1 3 ا 00 518 س التاريخية والدينييّ خصوصا للمسيحيين. 
المخرة المشرفة: وقد كانت لتاسيع عشر عبارة عن محجر يقعطع مر 8 مامه ن ضمها العديد من الكنائ د 2 
لمجم يقتطع منها مسكان , 9 إبيإنؤتاى ورد ذجكوه من ضمها يد من نس والأديرة التاريخية. 


إإكبه ' .وى ريقطعة ما يؤكد اهتمام الحكام بتأمين مدينة القد 
نت وجمارات للإيواء والحماية من هجمات الدخلاء. 

هرا ووو.ور من الأحجار الضخمت المقتطعة من الجبل لتقويتها ضد أي هجمات. 
خم يحيط بالقدس يحميها من الهجمات الأجنبية والخارجية. 
ا الأساطير والخرافات حول هجمات ا مستعمرين على القدس. 
اتردد إلى المقولة التي تتغق ومضمون القطعة السابقة. 
أ زمرة المدائن وأرض الأتبياء المطهرة. 
أ ا شعلت هداييّ للناس ومصياح منير تلحيارى. 

“يدري الديتة اللنهوبة المظلومة والتي نسيها التاريخ. 

0 ةالقوة وبي التكاتض التجاة. 


'س خسد الغزاة وا ماجمين 


حفر 
إبناء للنازل 
يا 


,إل الوحده 
| | إإفراما يل ىكم آلجب : ماسس يعدت 
,كان من أعجب الشخصيات في جرت « الشيخ أحمد الشاعر » رجل بذقن طويل أسود. يلبس 
ا نبا أيض وعمامة» ويتأبط دائمًا كتابًا لف في منديل أحمرء له صوت أجش. وظيفته التي يعيش هنها 
1 بد صلاة العشاء يذهب إلى مقهى قريب من الحارة ويصعد فوق كرسي عال: يجلس عليه ويتحلق 
ماناس ثم يفك المنديل ويخرج الكتاب وهو قصة عنعرة أو « الظاهر بيبرس » أو « الزير سالم » 
ا بذ نيه بصوته العالي» 
كان متحمسا في موضع التحمس متخاذلا في موضع التخاذل؛ مغتيًا بما يعرض من الشعر فإذا كان 
٠‏ انمة بطلان تحمس فريق لبطل وتحمس فريق لآخر. وقد يرشوه أحد الفريقين ليقف في نهاية 
سا على موقف رائع لبطله - وله أجر من صاحب المقهى - لأنه يكون سببًا لازدحام مقهاه 
| لنن. 
| الأكن أعجب م وه 8 8 
ا كّ > ثن هذا « الشيخ أحمد الصبان » تقد كان بيع الفحم في ذكان على باب الحارةء 
| عات لايس يها قم همه ١‏ زمن الذي لا يرحم. فعمي وكسدت تجارته ولم يجد له مرتزّقاء 
ا و22 سكن جر أرصية كن وزوجحد راكلان كن السدفة: في هو إلا ان يكحت جل 


: لثنا وصار يغيبٍ ن الوجود حيناء ثم يتذ ته العادي ويت ات نديد يايسر باع 
ذا - 0 7 من الوجود حيناء ثم يتغير صوته العادي ويتكلم بصو يخبر به عن 
3 


المغيبات. وإذا هو يصير الشيخ أحمد . بعد أن 
الغيب ويخبر بالمستقبل؛ وفي قدرته 


مع الطبقات. فا 5 
استة أو لمانية أو عشرة والبيت الفني الوحيد ليس به ولد 0 
فالحالة الصحية أسوأ ما يكون. لا عناية بنظافة 550 مدد الوفيان 
المريض فيعالجه كل ذائر وزائوه - كل يصف دواء من ء, رون لين : 


الشيخ (أحمد الصبان) وعلام يدل ذلك؟ 
(1) شخصيت وقورة مقبولت من التاس المحيطين به محيوب من الناس. 
(ب) شخصيتّ منبوذة متملقت مكروهة من الناس والطلاب. 

وقار وهيثتها لكن محسود من المحيطين به. 
(د)اث شخصينّ مثقة مثقَفيٌ متديت 1 3 
© ما دلالة قراءة الشيخ أحمد الصبان لقصص عنترة والزير سالم بصوت عال ولفه للكتاب في منديل؟ 
ا )١(‏ تكلف الشيخ أحمد الصيان للعلم وحرصه عليه. ات 


(ج) شخصيت ليسها لياس 


(9© كان الشيخ أحمد الصبان بارعا في فن الإلقاء » حدد الدليل على ذلك من خلال القطعة. 
(1) لف الكتاب ‏ منديل أحمرء له صوت أجش. 

(ب) يدهب إلى مقنهى قريب من الحارة ويصعد فوق كرسي عال. 

(ج) متحمساً يذ موضع التحمس متخاذلا ‏ موضع التخاذل؛ مغنياً بما يعرض من الشعر. 

(د) ثم يفك المنديل ويخرج الكتاب وهو قصت عتترة أو الظاهر بيبرس أو ... ويقرأ فيه بصوته العالي. 
© ما السلوك الاجتماعي الذي يستهجنه الكاتب ويرفضه في معرض كلامه بالقطعة السابقة. 
(أ) جلوس الناس على المقاهى وتضييعهم الأوقات الثمينة. 
(ب) تزايد الإنجاب رغم الفقر الذي يعاني منه الفلاحون. 
(ج) زيارة المرضى دون تحرز للعدوى وأخطارها. 


٠‏ وفك 


'< |إأكان الكاتبان يتعلقان بالشاعرين تعلقا شديدا وهذا يتذ 


اك مختلف وقيابه عن الوعي أحيانا. 
ت 

0 

لل 


. إزثراء والغنى للحاجت والعوز والإملاق. 


ا بته من 27 قطعة 85 

ماي نل لش من الع سك 

ني ريسعائية يذ دن المصرية. (ب) ب العلم وأهميته لدى الفقراء. 
ا يت والاجتماعيت. (د) زيارة المرضى وصلت الأرحام. 

1 

0 ريه حسينة 


/ إن زكر أندكان يحب الخخروج من الدار إذا عربت الشممن وتعشى النامن, فيعتمة على قصب هل 
1 : 


ييح مفكرًا مُغرقًا في التفكيرء حمى يَرُده إلى ها حوله صوت الشاعر قد جلس على مسافة من 
يي وال حوله الناس وأخذ يُشدهم في تَعْمَةٍ عدّبةٍ غريبةٍ أخبارٌ أبي زيد وخليفة دياب وهم 
كوت إلا حين يسْتخمّهم الطّرب أو تستفزُهم الشهوة فيستعيدون ويتمارّؤن ويختصمون. ويسكت 
عر حتى يفرُّغوا من لقطهم بعد وقتٍ قصيرٍ أو طويل: ثم يستأنف إنشاةه العذب بتفمعه التي له 
ام 

إنين رؤية طه حسين ومشاعره اثناء سماع الشاعر وكاتبنا عندما يسمع أناشيد الشيخ أحمد الصبان. 


أحمد الصبان ومن علمه يذ قوله: (ويخرج الكتاب وهو قصتة عنترة او 
7 انتقد طه حسين الشاعر وعده متكسيًا 2 قوله: (والتفٌ حوله الناس وأخن 


“انتقد الكاتن روز ,د 
7 لكاتب بي مقانه الشيخ أحمد الصبان واتهمه بالتكلف ف قوله: (وقد يرشوه أحد الفريقين.. 
| رامن صاحب المقهى ) بينما طه حسين انتقد الشاعر حسن ‏ انشاده وتباري وتراقص الثامر 
ا 


المعسوحة ضوئيا بي 


: اقرا ما يلى ثم اجب‎  )67( 
)كان العربث في الجاهلية بنفاضلون بالعصبية؛ ويتفاخرون بالأنساب. فقا جاء الإر وب‎ ١( 
ما بدُلَّه من أحوالهم أنه جمع كلمتهم وصاروا يدا واحدةٌ على اختلاف أن سلام كان الى جل‎ 
كان اليمنيُ يفاخرٌ الحجازي, والمْصَريُ يفاخرٌ الجميّريٌُ. ونحو ذلك من 2 (طاطتهم؛ ويهز إن‎ 
والأفخاذ جاء الإسلامٌ فجمعهم تحت رايةٍ واحدةٍ باسمٍ واحدٍ هو عبات الاير‎ 
فقط الأعمالَ الصالحةٌ وما تنطوي عليه النفسُ من تقوى وصلاح.‎ 


قليلا, فلمًا ظهر الإسلامٌ نهضوا للفتح: وأوغلوا في البلاد. وفضحوا الأمصار ولم يسطع وب 
يوقفَ تيارّهم فانساحوا في الأرض حتى نصبوا أعلاقهم على ضفاف الكنج شرقاء 000 أن 
الأطلسيّ غرباء وضفافٍ نهر لورا شمالاء وأواسطٍ إفريقيا جنوناء وملأوا الأرضن فعا ونصزاء ب المي 
المدن وركنوا إلى الحضارة وتعوّدوا الترفَ واختلطت أنسابُهم بتوالي 


وأقاموا في 
بنصرة الإسلام ونشره قبائلُ مضرّ وأنصارها من العدنانية والقحطانية. 


الأجيال. والقبائل التي قات 
(”) ولم ينتشر العربُ بالفتح فقطء ولكنهم هاعرا ايغتا بأهلهم وخيامهم وأنعامهم؛ العماسًا لشعة العيش 
في البلاد المنابرة من مملكتهم الجديدة؛ فقد جَلَّتْ بطونٌ من خزاعة إلى مصرّ والشام في صدر 
الإسلام؛ لأن أرضّهم أجدبت فمشًّوا يطلبون الغيثَ والمراعي, وكذلك كانت تفعلٌ العربث كلّما أصانها 
جدب حتى كانت لهم أعوامٌ خاصة يجلون فيها إلى مصرٌ والشام. يسمُونها أعوامَ الجلاء. وكانوا 
يفعلون ذلك قبل الإسلام؛ إذا أجدبث أرضُهم يمّموا نحو العراق وفارس: فيعطيهم الفر التمرّ 
والشعيرٌ .. ولكنهم كانوا لا يُقيمون هناك بل يرجعون إلى بلادهم؛ خوقًا من الذلٌ في سلطان دولةٍ 
أعجميةٍ أمًا بعد الإسلام فكان المقامُ يطيبُ لهم في بلإد فتحها آباؤهم وأعمامهم وأخوالهم. وغرسوا 
فيها أعلامهم وجعلوها فينًا لهم. 
(4) إن ظهور الإسلام انقلابٌ دينييٌ سياسيٌ اجتماعيٌ: ولا بد لكلٌ انقلاب من آثارٍ يخلّقُها في نفوس 
أصحابه وعقولهم؛ فيحدث تغييرًا في آدابهم وعلومهم؛ والتغييرٌ الذي أحدثه الإسلامُ في آداب 
الجاهلية يرجعٌ إلى ثلاثة أوجه: أولها أنه أبطل بعضّ تلك الآدابء وثانيها أنه نوع في البعض الآخرء 
وثالتُها: أنه أحدث آدابًا جديدةٌ لم تكن من قبلُ... فالآدابُ التي أبطلها الإسلامٌ الكهانةُ وفروغها؛ إذ 
جاء الحديثٌ بتحريمهاء والآداب التي أحدئّها بعضّها اقتضاه الإسلامُ كالعلوم الشرعية واللسانية؛ 
وبعضها ثُقَلَ عن الأمم الأخرى كالفلسفة والطبيعيات والطبٌ؛ أمًا النوعٌ الذي أحدئّه الإسلام في آداب 


الجاهلية فأكثرٌه في الشعر والخّطابة. وهما من الآداب الجاهلية الي زادها الإسلامُ رونماء لكنّ 
الخطابةً سبقت الشعرّ في الرقيّ؛ لحاجة المسلمين إليها في الفتوح والغزوات. 


تدريبات قراءة متحررة ا محتوى 


5500 جيهم إلى الخطابة في استنهاض الهمم وجمع الأحزاب وإرهاب الأعداء. 
٠ 51‏ حب بريإئل التاليت - الإجابة الصحيحة لكل سؤال مما يلى: 
يببن الب اما ديات 


ا 
- لام بين الحرب كما تفهمُ من الفقرة الأولى؟ 


5 ا والإحساسش بمعاناة الأخرين. 
الاج ع 


.د - :4م وإحدًا من آثار انتشار الإسلام بين الحرب: 
هم إروئرة الثانية أثرًا واحدًا من آثار انتشار الإسلام بين الحرب 


الو 5 أتعامهم التماسًا لسَعجَ العيش 2 البلاد العامرة. 
وبر ررعربُ بأهلهم وخياصهم وأنع امو 2 
يان العربٌُ لا يقيمون هناك بل يرجعون إلى بلادهم خوفا من الذل. 
أو ويم بيست 


أن يوقفٌ تيارّهم» فانساحوا ‏ الأرض حتى نصبوا أعلامّهم على الكنج. 
.,أقامواك المدن وركتوا إلى الحضارة وتعوّدو الترفٌ واختلطث أنسا بهم بتوالي الأجيال. 
|ئ خال فبمك للفقرة الرابعةٍ فإِنَّ علوم اللّخة تُعَدٌ من العلوم التي: 

الأابطلها الإسلام. (ب) طوّرّها الإسلامُ. 

اب)احدقها الإسلامُ. (د) ألغاها الإسلامُ. 

أن خلال فهمك تطويرٌ الإسلام الحلومَ الطبيحية والدنيوية: 

اأاحاجة السلمين لتلك العلوم للمساهمتّ 2# بناء حضارتهم. 

بالحفظ تلك العلوم للشعوب والأمم الأخرى. 

+ استنادة من تلك العلوم ذ غزواتهم وفتوحاتهم. 
لألرفيق م 

تن لفرة الخامسةٍ موطنًا واحدًا من مواطن الخطابة الجاهلية: 
لاد نفسياتهم وتصوراتهم الشعرية. 

مفاخر ومآثر العرب وتفخيمهم. 


1 


ملوك المسلمين ‏ تخليد ذكراهم عبر التاريخ. 


1 (ج) منازلةٌ ومحاريةٌ العدوٌ وإفزامٌه وتحويمه. 
| (د) تحرْبُ الأحزاب وتضريقٌ الكلمت العربيت. 


0 العربٌ آم حضاريئٌ مندٌ فجر التاريخ. 
(ج) الصحرَاءٌ العربيثٌ مصتعٌ الرجال الأقوياء. 
(د) الحروبُ القَيكِيَي امتحاتاتٌ تلهمم وتمييز الرجال. 


٠‏ دليلك لمعرفة ل اسان 

٠‏ اقتمامنا مع طلابنا بالكيف والكم معا. 

كم : كيف تجيب عن الأسئلة بجميع 
0 لف 

00 غة على كرالفروع. 
كيان أمان فن كل مكان 


7 ل 7 المر اجعة النهضائية 


